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Onsoz

Bu kitabin esas gayesi Turkiye ile Avrupa arasindaki musiki mina-
sebetlerinin tekdmullne tenkidi bir bakisa hazirlanmaktadir. Boyle bir
miinasebetin baslangici ilk nazarda Tanzimat cag! olarak kabul edilebili-
yorsa da, Turk ordu musikisinin Anadolu yoluyla Avrupaya gegisi seklindeki
safha da pek dikkata sayandir: Avrupadan bize gelen musiki tesirleri,
adeta bu bizden Avrupaya gitmis eski tesirlerin bir nevi aksulameli gibi
gorulebilir. Bu sebepten o eski safhayi da ihmal edemiyerek bir baslangic
halinde kitabimiza koymay faydali bulduk.

Gegen «Balkanlarda Musiki ilerleyisi» Kitabimda Balkan merkezlerinin
musiki islerinde nekadar ileri gittiklerini birer birer gdsterirken memleke-
timizin musiki durumunu ikinci bir kitaba biraktigimi séylemistim: su
takdim edilen kalem tecribesi iste o vadolunan kisimdir.

Memlekette simdiye kadar musikinin kendisi Gzerinde hayli konustuk.
Fakat musiki kurumlarina ait meseleler Gizerinde eksik ve indf dustnurdik.
iste kitabimizda o eksiklerin ve eski derme catma is gérmenin mahiyet
ve ceremeleri tenkidi bir gozle incelenmek istenmistir. Organizasyon ¢agma
Cumbhuriyet devrinde girdigimiz kitabm en sonunda anlasilacaksa da, eski
hatalarin her meslekdasca bilinmesi, hem hatalarin tekrarlanmamasi namina,
hem bundan boyle kalkinacak sehirlerimizin yine o eski hatalari tekrar-
lanmasina kotl ¢ikmazlara sapmamalari icin, hem de meslekimizin iyiligini
kolliyabilecek ne gibi maddeler Gzerinde bilhassa gen¢ musikicilerin
anlasmasi lazimgeldigini istidlal edebilmek ve ihmalleri anlamak Uzere
eski dertlerin hepisi her zaman ibretle okunabilir.

Bir meslekdas diger bir meslekdasmi sirf onun meslek hiviyetini
tanimamak yiziinden istihfaf edebilir. Olmiis bir meslekdas da iyi tanin-
mazsa zamaninda oynadigi belki de pek muahim bir rol mechul kalr,
hattd bu bilgisizlik ylzinden belki de batin -bir devir hakkinda ters
kanaatler yasar. Ayni netice giniumiz hakkinda da varit olabilir: bir
meslek kurumu icinde gorilmesi her yerde mumkin gegici anlasamamaz-
liklarda veya boyle bir kurumun kuvveti hakkinda haricte dolasmasi
muhtemel kot kanaatlarda hep ayni bilgisizligin rol oynamasi mumkuin-
dur, ve tarih bunlara ait misallerle doludur. Meslek,islerimizin arasira
astigi buhranlar, ekseriya, bizimle alakali makamlari birbirimizin hiviyeti
hakkinda yanlis dustndirmekten,-cinkii bu hiviyetler hakkinda bizzat
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kendimiz eksik tahminler edinmis bulunmamizdan ileri geliyordu; birbiri-
mizi ya fazla dusurar, veya fazla goklere ucururduk; kimin hangi isde
ne dereceye kadar salahiyetli oldugu bilinmiyor, maskeli gezenler oluyordu.

Kitabimiz bu son maddeyi eski ve yeni meslekdaslar hakkinda dikkate
almaga calisirken kusursuz ve tam manasiyle denkli belki kalamiyacaktir.
Bununlaberaber birbirimizi iyi tanimak ve iyi tartmak ihtiyacini muhak-
kak surette hissettirecektir ki bu kaygu da bir adimdir. Yoksa, yeni yeni
hatiralar nesredildikgce ancak tekemmul edebilecek sekildeki vesika bos-
luklarindan bile salim kaldigini iddiaya bdyle bir ilk kalem tecribesinin
hakki olamaz.

Musiki islerimiz bu gibi tarihT arastirmalardan méaneviyat bakimindan
bir ¢ok kiymetler ve hisseler alabilir: ¢linkl maksadi antikalari kurtar-
mak degildir, tenkide ve ibretle diUsinmege ihtiyac uyandirmaktir: bir
takimlari kendi kendine bundan boyle de dogacak kaygulari tacil ve
tamim etmektir... Kitabimizin sirf hatiralardan ibaret kalacak yegane kismi
Yeniceri muzikalarma ait yapraklari oluyor: o ilk fasil bizde memnunluk
hisleri, ve ikinci kisim - yani saraylardaki kendi kendini distirmis musiki
icraati - teessur hislerimizi uyandirir; fakat Cumhuriyet devrinde basliyan
hareket, umit duygularimizi sahlandiracaktir.

Benzer tarihi tetkik ve mutaldalar meslekdasm maneviyati UGzerinde
muessirdir demistim. Meslek islerimizin bir de arap sa¢i kadar dolasik
ve mes’uliyetli Organizasyon davasi var ki o yolda disunmek ihtiyaclarini
da su Uclncu ciltte mevzutbahs edecegiz: M usiki islerinde organizasyon (bUyuk
ve kucuk Avrupa memleketlerindeki her turld musiki kurumlan arasmda
mevcut fark, ekol, teskilat ve tesantt tarzlarmi eski ve yeni durumlara
gbre veTgenis bir bibliyografyaya dayanarak arastirmaga calisan bir kitap
olmasina calistim).

Bay Safvet, bay Zati gibi eski musikisinaslarimiz bir kisim hatira-
larim muhtelif vesilelerle nesrettiler ... Leylda Hanim’m hatiralari gibi eski
hatiralar da c¢ikmisti . . . Eski gazete ve mecmua koleksiyonlarindaki,
Ayrupa Kkitaplanndaki, umumi hatiralardaki perakende notlar bir yigin
teskil edecek kadar ¢oktu . . . Eski Mahzen evraki ve basiimamis vesika-
lar araninca daha kimbilir neler ¢ikar . . . Bazi dostlar eski devirler icin
acele etmemek daha dogru olacagini soylediler, hattd tedariki bence sim-
dilik pek guc¢ bazi muhtemel kaynaklari hatirlatmak istiyenleri oldu;; fa-
kat bu gibi calismalarda benim dusiincem biraz baskadir : hi¢ islenmemis
bir mevzu bir kere ilk hamle olarak imkan dairesinde aranmak, ve ( be-
nim bu kitap icin yaptigim gibi ) on bes yirmi yilhk ilk arastirmalarin
mahsult derlenip geciktirilmeden nesredilmelidir; ancak boyle bir ilk
kalem tecribesinin agriyacagi tenkitler ve gézden kagmis bosluklar dikkate
alinarak yazilacak ayni neviden ikinci, Gg¢lncd, v. s., Kkitaplardir ki asil
mikemmelligi temin ederler...
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iste kitabimizin béyle bir Oncilikten baska iddiasi yoktur : bini
her tenkid, her ikaz ve her ihtar sevindirecektir. Ikinci bir basima katil-
mak Uzere namima gonderilecek yeni yeni vesikalari her zaman tesek-
kirle karsiliyacagim..

Eski Ustadlarla konustugum gibi, yeni meslekdaslardan .da azamf
yardimi gérdim. Bay Ali Hasan, bay Hulusi Karsel gibi bir iki meslekdas
yardimda beni mahcup edercesine galistilar... Hepsine burada da tesekkir

ederim.
En eski minasebetlere ait kisimda tarihi birtakim vesikalari krono-

lojik ve mantiki bir insicam dairesinde dizmekten ve bahislere ayirmak-
tan baska birsey yapamazdim : bdyle oldugu halde yine butin o siralama,
kiyaslama ve Kkarsilastirmalardan miuzikoloji dunyasini aldkalandiracak
neticeler ve ip uclari ¢ikmistir. Fakat, son kisim saray hatiralarmdan bu
tarafa olan vak’alar icin bir iki emekdar meslekdasin hadiseler arasin-
da yipranmis san’at hayatlarina ait cileli, i1stirapli ve duastndurucu yillari
aksettiren otobiyografyalarini mihver gibi kullandim ki bu canli maceralar
kitabin ikinci kismina farkl bir sekilde hayat vermistir. (Otobiyografyala-
rini benim icin hazirlamak latfinde bulunan sanatkérlarin, isimlerini ar-
zularina riayetle bildirmiyorum.)

Hayatta kusur islememe@e imkéan yok : eksiklerin hos gorulmesini ve
muharririn ikaz edilmesini okurlarimdan tekrar dilerim.

1-1-1939 Ankara

MAHMUT R. KOSEMIHAL



KIisSimMm i
Eski Turk asker muzikalari

Mehterhane, musiki sahasinda Avrupa ile karsilikli temaslarimiza ilk yol agan
sanat ocagidir : hem Asya musikisini Tunanm 0Otesine gegirmis, hem de bir iki
Avrupa agiz calgisini erkenden kendi teskilati icine alarak Avrupa calgisi kullanan
ilk Turk musikicilerinin yetismesine vasita olmustu. Asyada « NObet », Anadoluda
« Mehterhane » eski Tuna Ulkelerimizde « Tablhane » gibi 6z tlrk¢e olmiyan adlar
tasimis olmasina bakan bazi muellifler bu ocagin Yenicerilik baslangiclarindan 6nceki
halleri icin Asya kulturd ile alakasini stipheye dusurecek bir takim ind? tahminlerde
bulundularsa da haksizdirlar.

Meseld Fr. Kuhag'in ifadesi bunlarin en basinda gelir (1).

Parisin Journal des Voyages gazetesinin 445 inci sayfasinda * Yeniceri
Muzikasi » bashkli bir yazi varC. Borel imzah ve pek koéti bir sey. Orada,
«Yeniceri Muzikasi XIV Uncl asir sonlarina dogru kuruldu; Osmanli korsanlari
tarafindan Yunanistan ve ftalyadan kaldirilarak Bursada islam dininde yetistirilen
hiristiyan cocuklarindan tegkil ediliyordu » deniyor.

Bunlar Mehterhanenin tasavvur! mense’leridir! Ocagin etrafli bir tarihini yazmak
gayemiz olmamakla beraber Mehterlerin secerelerini incelemek gibi garip hareketleri
bir tarafa birakarak kurumun kdltdr tarihimizle olan derin baglarini arastirir ve
kendi mense’i meselesini derinlestirmek istersek kolayca gortriz ki: o ilk yurt
Asya idi.

Orta Asyadaki asker calgilari:

Eski Cin kaynaklarinin yazdiina gore : Milattan iki asir oncelere kadar gerci
Cinliler muharebede musiki kullanirlardi, fakat Turkistanlilarin harp calgilari daha
cesitli idi. Milattan onceki 115 ila 138 yillannda Ferganaya ve belki de Baktriyan’a
kadar gelen_-Cin-general—ve-siyasetcisi- San.- kiyen donuste Turkistan asker calgi-
larini da Cine goétlrdi: bunlar, Tatar borusu, aga¢ kabugundan yapilip Uzerinde
parmak delikleri bulunan ve ileri agzi deve boynu gibi igri baska bir Tatar Ufleme
calgisi, ve ¢ift clidUkli Gglnct bir agiz sazindan ibaretti. Cin kaynaklan bunlarin

(1) Fr. X. Kuhag, Tiirkische Element in der Voiksmusik der Croaten, Serben und Bulgaren 1900.
Keza : M. Rayip Balkanlarda musiki (s. 224 — 28 ).



cince adlarini da veriyor. Gir cinli bu borularia calman Tatar havalarini takliden
Tatar kirmasi Cin havalan bile yazmis. Bu borularla, ve yan tutulan dudukler ve
davulcuklarla ilk bir Cin asker muzikasi meydana getirildi. M. Courant’in da dedigi
gibi | asker muzikasinin tarihteki mensei iste bu milattan bir asir 6ncelere ait
takim olmahidir (1). Cinliler buyuk zilleri de Orta Asyadan aldilar (2).

Turkistanda hald zurna, uzun boru ve nekkareden ibaret calgi takimlari kulla-
nilir : arasira ev damlarinin dstiinde ¢alarlar, béylece eski ordu muzikasinin hatirasini
yasatirlar. Yakin zamanlara kadar kalabalik olanlari ve loncalari vardi. (3)

Can - Kiyen’in Cine goétirdiginden bahsedilen c¢ift borulu diduk Turkistanda
hala kullaniliyor, simdiki adi  « kos - ney » (gift duduk) tur. B. Fitret, bunun en
eski Turkistan calgisi oldugunu tahmin ediyor.

Ses veren agzi deve boynu gibi egri, dstinde perde delikleri bulunan ve
Houkya dedikleri Tatar korneti Mogol orkestrasinda da kullanihyor.

Baska bir eski ¢in kaynagi daha - cenup barbarlarinin calgisi olarak - seftali agaci
kabugundan, yani aga¢ kabudu burula burula yapilmis bir borudan bahsetmisti [4] ;
iste bil, asil «burgu » denilen c¢alginin en iptidal ve adini da samil seklidir; Can-
kiyen'in Cine goéturdigu baslica borudur.

En eski ve~makbul butin Turk sézlikleri “ boru ,, nun ash * burgu ,, oldugunu,
«burmak» tan geldigini soyliyorlar (5). Divan - 1 Liugat - Ot - Tark s6zlugd * burguy 9
yazmistir. 14 dGncla asirdan Tuhfet - Uz - Zekiye sozlugunt * borga ,,, Tuzikéat - 1 Timur
ise * borgu ,, veya uboru, yazmistir. Abdilkadir Meragi * burgu ,, veya « burgug »
imlalar1 ile yaziyor. Ebu - Hayyan da * burgu ,, ve * burugu ,, imlalarini gortyoruz.
Cagatay sozlugunde “ boru ,, dur.. Asim efendinin de demis oldugu gibi : « tahrifle boru
tabir edilen » seydir ; bakirdan, piringten, tunctan nevileri yapildi... Haklarinda heniz hig
bir mukayeseli tetkik meydana getirilmis degildir.

Tlrklerde musikinin piyri gibi sayilmis olan Dede Korkut’a baglanan destanlarda,
savaslara girilirken c¢alman ve davuldan aynlmiyan biricik &let olarak - birka¢ yerde -
«burmasi altin tu¢ borular * dan hep bu ifade ile bahis ge¢mektedir : Erzurum havalisi
Oguzlarina ait kahramanlk hikayeleri halindeki bu destanin takriben 14 {ncl asirda bir
kitap halinde toplandigi tahmin olunmustur. Buradaki «burma» tabirinin tungtan yapilan eski
Tdrk borularinda da eski aja¢ kabugundan burulmus burgulara ait mimarinin bir middet
daha yasatildigina delalet ettigi dastnalebilir.

Folklor malzemesi halinde gerek Asya ve gerek Anadolu Turk kdyluleri elinde héala
kullanilan boru sekilleri henliz iyice aranmamistir ; ilk arastirmalar halk elindeki cesitlerin

" [1] Encyclopedie de la musitjie, s. 200.
[2] !bidem, s. 146.
[3] A. Samaylovig, Turkistan sanatkarlari loncasinin risalesi ( Turkceye c¢eviren: Abdulkadir
inan, Istanbul, ruscadan ). *
[4] Bu Asyal burma borularin benzerlerine - burulmus aga¢ kabugundan calgilar halinde - bazi
garbi Rus ve Fin eyaletlerinin folklorunda da rastgeliniyor.-Toplu olarak tetkikleri lazimdir.

[5] Burmak mastarinin kokd olan « bur » dil bakimindan o kadar eski bir asildir ki varhdini bir
yandan Sumer sozliginde, 6te bastan da burgu anlamindaki «Pora» haliyle Fincede buluyoruz. Ruscada
ebroov* var.. Eski yunancada «Boros» seklinde ve Latincede « Porus » olarak, v.s. goraluyor I..
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her bakimdan eski ordu burgularina benzedigini gdstermistir, mesela P. Astrov bir Asya
kabilesi arasinda kullanilanlara ait olarak su misahedesini yazdi: « Birgi ve simizkhayi
da calgilardan saymaliyiz. Bunlari Kag kabilesinden bir avcidan aldim. Birgi agactan yapil-

Ural ve Altay illerinde kullanilmis olan burmali kornetlerden doért tanesi bu resimde
gorulmektedir. (S. Rus muzelerinde goérulen seklilerdir).



inistir, bicimi bir boru gibidir. 50 - 60 santim uzunlugunda. Agizhi§i var: burasina kayin
kabuklan konulmus, kullanabilmek i¢in ¢ok ugrasmali. Avci bununla disi sigin (Geyik) sesini
taklit eder ve erkek sigini cagirir. Simizkha ise kayin agaci kabugundan yapilmis olup
dagkecisi yavrusunu taklitte kullanilir. Bunun uzunlugu 8 -4 santimdir. * (1)

Anadoluda ise sirit seklinde c¢ikarilmis agac¢ kabudunu bura bura
kullanmak ananesi her tarafta artik coban ve cocuklara kalmistir:  koylumuzin » boru »
dedigi bu calginin a@iza gelecek dar deligine <sipsi » dedikleri 'kucik dudukten takarlar; tek
veya birkagi birden Ufleyince dyle velveleli bir ses gikar ki bir dagdan Obir daga isittirmek
mumkundur.. Tetkiklerime gdre bu «boru» Asya Turk folklorundaki birgi oldugu gibi, «sipsi»
de simizha veya sib1zgi denilen kiicik dudukten baska birsey degildir (2).

« boru» yapmak ve

Diger komsu Asya Ulkelerindeki tesirler :

Yalniz «boru» adinin Mogola, Hinde, Aceme dogru ne kadar yayildigim
bilmek bile Orta Asyanin asker calgilari hususunda ne kuvvetli bir merkez ve depo
halinde bulunmus oldugunu anlamagda yeter: mogolcada «burgu» adiyle kullanildigini
(Ibni Muhenna), farisi Birhan 1 Kaati s6zl0ginin ashinda «burgu » seklinde
yazildigini - ki Cl. Huart'a gore fariside Borgu seklinde okunacaktir ve Turkten
alinma bir c¢algidir - goériyoruz. Cenubi Hindistanda burugu, Madrasta buri, Bingalada
bhere, sanskritcede borT olarak kalmistir: Hindistanda hald hem saray « nébet»
(Mehterhane ) takimlarinda, hem de Brehmen &yinlerinde calintyor. Brehmen rahip-
lerine gore bugln Hindistanda taninan calgilarin en eskisi ve UulGhiyetin en hoslan-
digi calg! iste bu boru dedikleri ajiz calgilari imis. — Hindistan ve iranin tirkce

boru adiyle kullandiklari agiz ¢algilari da tarih ve mukayese usullerde heniz iyice
incelenmis degillerdir.

iran ve Osmanli ordulari bir zamanlar asker calgilarini siki bir ayniyet dairesinde
mustereken kullandilar; cojunun farisT adlar tagimalari da bir takimlarinin iranda
icat edildiklerini goésterir gibi olmakta ise de, bu, farisinin bir ara Horasandan baska
ic Turkistanda da yayilmasindan ileri gelmis olsa gerektir. Cinki, yukariki tarihi
kayitlar Turkistanin asker muzikasl hususunda o asirlarda en blylk merkez oldugunu
gosterdigi  gibi, farist kaynaklar da Turklerden irana gegen asker calgilarindan

bahsediyorlar: en eski ferhenklerde gérdigimuiz c¢ok genis manali bir «nayi Turk!»
tabiri bunlarin bashcasidir.

Burhan - 1 Kaat'm aslinda « nayi tarkt » = zurnaya derler, bazilar
muharebede calman bir Ufleme c¢algl, o da ya nefir veya asker? boru oldugunu
soyliyorlar» deniyor. Ayni sozligiun tirkce tercemesinde Asim efendi merhum
_ miphemligi biraz aydinlatmak istiyerek askeri” tirk borusundan maksat « Hata, ve

Huten ve Cin Tarklerine mahsus, bir buguk arsin uzunlugunda, Ustiinde perde

[1] P. Astrovskih, Mimisin Ulkesi turklerine dair etnografya notlan ( * Jivaya Starina ,, Rus
mecmuasi, yil V, 1895, s. 33). *~ ;. W . * oot

f2] Bu yolda ilk bir kalem tecriibesi olarak su yazilarim g¢ikmistir:  « Anadolu cocuk sazlan »
( Bartin gazetesi, eylul — ildneitesria 1:932, No. 36U - 36S. — «Anadolu ¢ocuk sazlanma tarihi men-
sefleri meselesi ». (Eylul — Tesrin.1933, No. 412 - 416 ).



delikleri bulunan, boru gibi iki G¢ kat olmayip tek katli olan, basi deve boynu gibi
kivrik, ve sesi dunyayi velveleye veren bir boru » oldugunu anlatiyor (1). Bu iyi
tarif, Can - Kiyen’in Cine goturdugunt gérdigimiz Hou Kiya borusunun simdiye
kadar hi¢ degismiyen seklini aynen tesbit ediyor ; bunu Mogollar hald kullanirlar
(‘isim Cincedir. )

Eski Acem sozliklerinde borunun kimi yapildigi maddeyi, kimi de az cok farkl
bicimini veya sesinin kalinhlk veya* nispeten inceligini ifade etmek Uzere verilmis
nayi! ruyin, nayi ruyine, kurre nay, karna, kar-1 ndy, sahnam veya sahnay, sakh
(dal manasina ), saybur, saypur, sebbur, sahrud, sayger, sehnay, sakhnefir, nakur
gibi adlar goruluyor. Hig bir ferhenk hi¢ birinin mutlak tariflerini veremiyerek «bir
rivayete gore sudur, bir rivayete gore budur» demektedirler [2]. Birlerinin siir
divanlarindan alinmis edebi mahiyette tasvirci tabirler oldugu muhakkak olmakla
beraber, bir takimlarinin da unutulmus tarifleri arandiktan sonra hakiki mahiyetlerde
aydinlanabilecekleri stphesizdir. Simdiki halde her birinin kabataslak tariflerini
biliyoruz. Bu mevzu Uzerinde esasl incelemelerde bulunulacak olursa Avrupa madeni
agiz calgilari tarihinin mense’leri meselesi belki aydinlatilmis olur.

Bati ile muhtemel pek eski minasebetler:

Yukariki isimler listesine katilmasi gerekli mihrci tersdyd veya sepit mihrei
tersa, bak, sahbuk, ve hatta karna isimleri bahis mevzuu olurken Avrupa borulari
ile Asya borulari arasindaki ilk muhtemel munasebetler Uzerinde bilhassa dustinen
alimler olmustur.

Keresteciyan, Avrupalllarin orta ¢agda trompetteye vermis olduklari ve etimolojisini bir
tarld aydinlatamadiklari sakebak, adinin Farist sahbuk s6ztunden ¢ikmis olacagini dusun-
mastir. (3) ( ispanyolca sacabuche, Portekizce sacabuxa, Fransizcada sabitlesemiyen
cetrefil imlalariyle sacqueboute, saqubnte veya saqueboute aym seydir ). (4)

ilkgagda her Ulkede boynuzdan ve kaim sesli borular yapihp kullaniimis oldugu, keren,
karn, hoérn, kor gibi adlarin bu sebeple hem boynuz, hem de kalin sesti boru manasile bir gok
dillerde kaldi§i hep bilinir. iste bu gesit ve karna adli borularin hala Tirkistanda kullanilan
upuzun ve madeni nevileri galiba ilk olarak Asyada icat edildi. Burhan-1 Kaati da denildigi
gibi, Turke ve Aceme mahsus iri bir boru olup isidenin kuladi tutulur, hatta muhterii isfendiyar
oldugu sdylenir. iste Ortacag Avrupa destanlarinda adi gegen iptidai kornolarin kolay tasina-
bilsin diye yuvarlak sekilde bukulerek yapilmis bu kornalardan baska bir sey olmadigi disu-
nulebilir. 18 Uncl asir Fransiz destanlarinda bahsi gecen Cor sarrazinois (su destanda:
Roman Rose ) ve Kor de plfl (dogru adi Alp borusu, Tacitus’'un bahsettigi Cornua
alpina olacak) bu arada akla geliyor. Garip tesaduflerden degilimdir ki: bu glnkiu Avrupa

(1) Asim Efendi tercemesi: nay, nayi turki ve sahnay maddelerine bak.

[2] Bu adlarin asillari hakkinda da bu s6zliklerde bazan pek halk isi etimolojiler yapilmistir:
meseld karna adi Arap harflerde yazilisinda korrenay veya kar - 1 nay gibi sekillerde okunabildigi igin
sesinin benzeyisi dolayisile tay sesi anlamindaki «korre - nay » dan geldigini bile sanan olmustur!..

[8] Keresteciyan, Turkgenin etimolojik sézIugu, ( Londra 1912 ).
(4) Fransizca seklinin pek dolasik etimoloji izahlarina tabi tutuldugunu gériyoruz.
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Turk ve Aeem
trompetten (eski
bir Tflrk rivayeti
bunu Alp Arala-
ntn ieat ettigini
soyler).

orgariografyasl Alp borusu ( Alphorn) nanii altinda isvigre
cobanlari tarafindan Ortacagdanbsri  kullanilan bu isimdeki
boruya izafetle bitiin bir kir isi borular ailesini toplamak
istemektedir; ve bu borulariii hep sirit seklinde ¢ikarilmis aga¢
kabugundan burularak yapilmakta oluslari da nevilerinin bas
hususiyetini tsekil ediyor. Evliya Celebi sarkta mehter boru-
sunun mucidi olarak Selcuk hukimdari Alp Arslan tanindigim
soyler: bu isim de Alphorn adi ile sasirtici bir benzeyis vi-
cuda getiriyor: Alp borusunun bukik sekli ile mehter boru-
sunun bicimi prensip itibarile birbirinin aynidir!l. (Alp Arslan
on birinci asir Selguk hakumdarlarindandir).

Mihrei tersdya”veya sepid mihrei tersa adlari farisl ol-
masina ragmen galiba Osmanll Tarkleri tarafindan kullaniimistir,
Hiristiyanlarin  borusu demektir. Asim Efendiye bakilirsa Av-
rupa trompette’sine sarkta verilen adtir.

Buk denilen ince uzun borulara gelince: Cagatay soz-
lugunde bu kelime hem ufleme c¢algi, hem de Ufleme hadise-
sinin kendisi olarak gosteriliyor. Filhakika batun Turk lehcele-
rinde bugaz, bugdak, bugak gibi isimlere koklik etmis, ve
agizdan c¢ikan nefes, islik ve buhu manalarina gelen Bug, Puk,
Bugu sozleri vardir. Cagatay sozlugunde Bak tabirinin ayrica
aga¢ kabugu manasina da geldigi kayith bulunduguna gore,
hersey, buk c¢algisinin bir Asya mali oldugunu ve onlardan
ayni isimle Acem ve Araplara gegtigini duasunduriyor. Fakat
bazi Arap ve Avrupa lGgatcilari galiba tirkge bilmemek
yluzinden bu calginin adini baskaca tesadufi benzeyislerle izaha
kalkistilar.

EndUlUslt Muhiddini Arabinin  ondérdiincti asirda yazdi-
gina gore : «bug, Uflenerek calinan bir alettir. Ztbeyd ile
Oehnarinin deyislerine gore bu c¢algi hinstiyanlarin  dansli
aksam eglencelerinden alinmis; adinin da hiristiyanlann dilin-
den gelme olacagini, ¢lnkd hiristiyanlann insan sesine voce
dediklerini ve bu alet insan sesini taklit ettigi icin Alboce
veya Alboke adini aldigint ayni mdellifler yaziyorlar. Hiristi-
yanlarin muzikalari bu nevilerden ibarettir; muharipleri tesci
maksadile de bu alet kullanilir. Sairin biri bir korkaktan bahse-
derken ( vurulmadi, ¢inkid bug calanlarin arkasinda durdu)
demisti. » R. Dozy ise baska bir etimoloji Uzerinde dustnerek
bug tabirinin latince buccinadan geldiginde suphe etmiyor,
bunun da yunanca bikand ile kiyaslanmasini hatirlatiyor. M.
Simonet ise,'bug adi belki latinceden arapcaya gectigini, fakat
Albogne calgisini muhakkak surette Araplarin ispanyaya tanit-
tigini Engelmann ile hemfikir olarak ve israrla soyliyor.,, Go-
ralayor ki dilciler arasinda anlasamamazilk var. — Romalilarin
kendi asker borularina buccina ve boru calana buca veya
bucca dedikleri, hatta latin edibi Ovideus’'un dedigine gore
latincede flite Buxus veya Buxum da denildigi, bunun  Yu-
nanca simsir ve terbiye gormis ada¢ anlamina buksos tabiri
ile ilisigi bulunmus olacagi dogrudur; Fenikelilerin kendi bo-
rularina: simsirden yapilma ise buxus, aksi takdirde kornu

Mehterhane bo-
rusuna benze-
yen ba alet av-
ropanm bunsal
borularindan bir

nevidir;  Alp -
Horu adini da
tasimasl ayrica

dikkate sayan-
dir.



demis olduklarini ise Horas’dan 6greniyoruz. Hatta latincenin adiz manasina gelen bucca ve
ses manasina gelen voce sozleri ile tfirkge bug sozi arasinda pek eski dil minasebetleri
gecmis olmasi bile muhtemeldir. Fakat, Turkistanin bugd borusu ile latinlerin buccina
borulari arasindaki benzesme bir tesadiiften ibaret olsa gerektir. Bug, iran ve Arablik yolile
Horasandan ispanyaya gectigi zaman latin bucclnalan muhakkak ki ¢oktan ortadan kalk-

misti ; hi¢ degilse Asya buglari yaninda pek iptidai bir goértunuste kalmislardl... Mesele
tetkike muhtagctir.

Goralayor ki, Ortacagda bir takim Asya asker calgilarinin  Avrupada moda olmus

olduguna dair bazi izler ve ihtimaller var. Ayni devirde Avrupadan sarka gelmis calgilar da
mevcut olabilirdi.

Zurna:

Farisi ferhenkler zurnanin Turk c¢algisi oldugunu soéyliyorlar; fakat bir
taraftan da adinin sur -f- nay gibi iki kelimeden miurekkep faris bir tavsif oldugu,
digun neyi méanasina geldigi iddiasinin  ananesine yol agiyorlar (1). Bizce bu da
bir halk etimojisidir : zurlamak veya sarnamak gibi zurna sesini tarif edici
bir ifadeye bagl bir isim olmahdir. Tirkcede zirlamak, cirlamak, curlamak
gibi taklit¢i ifadeler ¢oktur.. « Davul - zurnasiz dugin olmaz » s6zunden de anlasila-'
cagi Uzere Turk . ananeleri ile en icli dish olan zurna, asker muzikamizm da
bas melodik calgisi idi. Yakut Turkleri bile suma adile kullanmisti. Binaenaleyh
eski acem sozllklerinin dedigi gibi yalniz bedeni ile degil, adi ile de bir Tark

calgisi olmak gerekti, baslica iki sekline verilen «kaba zurna» ve «cura zurna»
adlari da 6z turkeedir.

Etilerde oldugu gibi eski Yunanlilarda da kamish zurnalar malimdu; ancak
eski Yunanlilarin bu cesit kamisli duduklere aulos mu, yoksa syrinks mi dedikleri
(Yunan metinlerinde kafi vizuh bulunmadigi) icin anlasilamiyor.

fCanaatimca # tasriflerinden olarak siringos (izafe) ve siringa ( mefulinbih)
v. s. gibi sekilleri eski Yunan metinlerinde bulunabilecek olan bu sirinks adi, kamish
duduklere yunancada tesmilen verilmis olmalidir ve surna sézi ile sirinks arasinda
bir etimoloji ve asil birligi mutlak mevcut olacaktir. Zurna, Anadolu i¢in oldugu
gibi Asya Tiurkleri icin de son derecede eski bir galgidir.

Tark lehcelerinde sunlar var: Karaim Turkgesinde Sarnav sarki soyle-

mek, seving ve methiye demektir; sarnamak mastari Cagatay, Altay, Teleut,
Sor, Kirgiz, Karaim tiurkcelerinde var | Cagataycada otmek, Altaycada turki
cagirmak, Kirgizcada sesle ilahiler okumak ve agri cekerken inlemek, Kara-
yimcede bayram ve senlik etmek ménalarina gelir (Radlof, i, 334). Sonra
Teleut, Sor,-Leb; Sag. ve Koybal lehgelerinde sarina-fiili--var : turkd ¢agirmak
demektir. Sarnci ayni lehcelerde sarki soyleyici demektir. Teleut* Sor, Leb;

(1) Zurna sozu hakkinda bak : Pott, EtymoL Forsch, 113, 72$.
Galatat Sozlugu diyor ki: «Surnayin ash

nay-sur olup alemiyete nakilde muzafunileyhin takdimi
ve Jiagfi yav ile surtmy olmustur-(?)
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Sag; Koybal tirkcelerinde Sarin sz turkG manasinda kullanilir. (Ribakof
I, 323). Zar veya sar koku dikkate sayan goéruntyor: bir tirk lehcesinde (?)
sarra zurna demekmis. Kalmuklarda surr adh bir dudik var. Bu gunki

ermenicede duduge Surlak deniyor ki eski bir Anadolu kelimesinin devami
imis.. Sirp - Hirvat dillerinde dudik manasina Surla tabiri var. (Fariside
Sur, Hindistanda Svara boru demektir; ruscada Svirala bir gesit Islav
duddgunian adi olarak yasiyor.)

Araplarda:

Araplar asker calgilari hususunda Tirkler gibi mucit vaziyetinde gérinmiyor-
lar. Asyadan aldiklari borulari benimsiyerek kullandiklari anlasiliyor. Mesela keskin
sesli Horasan kornetini nefir adiyle kullandilar; madeni kamayi hi¢ almadilar.
BuyUk davullari « Tabii Tirki» adiyle sonradan benimsediler. Miuldk, « nevbet»
denilen mehterhane takimini aynen Asyadan aldi. Zurnayr hem zurna hem de zamir
adi ile ve kiugUk blUyuUk nevileriyle kullandilar. Kaba ve cura tabirleri aynen kalmisti.

Asya asker calgilarinin prototipleri meselesi

Zil, davul, zurna, ¢ift ve tek boruiu kavallar gibi calgilarin prototipleri pek
iptidai sekiller halinde ilk c¢agin kimi Sumer, kimi Eti, kimi Misir kabartma resim-
lerinde - hattd bazen adlarini veren hiyerogliflerle birlikte - goruldikleri  dogrudur.
Fakat bunlarin o medeniyetler ile birlikte bir cok eserler arasinda tarihten silindigi,
ve nice asirlardan sonra tekrar yine Asyadan daha olgunlasmis sekillerde alindiklar
anlasihyor.

Mesela dogu Anadolusunda hald kullanin mey adh kigik Tark duadagunin pek
benzerini Eski Misirda ( Milattan iki G¢ bin yil 6ncelere ait kabartmalarda) mai - t
adi ile buluyoruz; fakat Misir medeniyetinin inkirazile orada bu calgli da oldu, ve
ancak Osmanlilar zamaninda tekrar lIraktan alinarak irakiye adiyle kullanilir oldu.

Zil hakkinda da ayni sey goruluyor: ilkcagdan kalma zillerin yapildi§i tung
Avrupada tahlil edilmis, bir miktar sari bakir ile bir miktar kalay karistirilarak
yapildi§i, ancak Uzerinde sonradan cekicle calisiimadigi anlasiimistir. Eski Yunanhlar
bu yolda ¢ekic isciligini bilmiyorlardi; ilk defa Tarkler ve Cinliler tarafindan tatbik
olunan iste bu cekic isciligi sayesindedir ki Asyanin zil ve gonglan o parlak
sadalarmi kozanmuislardir. [1]

iyi tung, bakir ve piringten borular imaline de Orta Asyada erkenden muvaffak
olundugu gorialuyor.

(1) Fetis, muzik tariki ( Paris 1872, e. D, s. 306 ).
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Eski bir rivayet:

Tarkistan halki da Mehterhane ananesinin  Asyada en evvel kendi yurtlarinda
dogdugunu halk efsaneleri halinde hala biliyorlar; hattd GstinlGgan amilini Blyuk
iskenderin  yukselticiligine baglamaktan zevk bile duyuyorlar, c¢iinkii o sahsiyetin

kudsiyetine hala inaniyorlar.
MironoPun derledigi bir halk inanina gére: iskender iran ve Tirani fethederken

Hint ve iran alimlerini toplamis. 400 kisi kadar olmuslar. Sesi 18 tas - yani 144
kilometre - mesafeden isidilebilecek bir alet meydana getirmelerini emretmis ( tas,
8 kilometreyi gosteren bir dlgudir). Alimler dusinup tasinmuslar, «kiis - nakkare» yi
icat etmisler: Musikiciler bunlara «[iskender! iskender!» diye diye vurmuslar. (1)

Burhan -1 Kaatim rivayetine gdre de : nevbet sultanlar ve vezirler dergahinda
calman mehterhanedir. iskender zamaninda giinde (¢ nobet wve Sultan Sencer
zamaninda bes nébet calinirmis. iki noébetin ilavesine sebep olarak sdyle nakledil-
misti ki: Sultan Sencer bir zamanlar sihir belasina ugramis, giinden giine bozulmaga
baslamis. Ukalayr devlet bir gin vakitsiz nodbet caldirarak padisahin oldagi
sayiasini ¢ikarmiglar ve bir baskasini tahta gecirmisler. Sihirbazlar bunu goérince
sihir yapmaktan vazgecerek yeni hukimdarin vaitlerine kapilmislar, kendileri tuzaga
diasmdasler: sihirin tesirinden kurtulan Sultan Sencer hepsini kiligtan gecgirmis. O
vakitsiz calinan fazla nobete bir de kendisi ilave etmek suretile, dergdhinda gunde
bes nobet calinmasi kararlasmis. Nevbeti, mehter basiya verilen unvandi. ( Sencer,

birinci asir Selguk hikimdarlarmdandir).

Anadoluda:

Selgukilerde milli muzika ananesi devam etti : « Tekesin oglu Aldeddin Mehmet
seleflerinin  adetlerini degistirdi. Meseld Selguk hukumetinde ondan evvel asker
muzikasi bes namaz vaktinda calardi ; Alaeddin Mehmet ogullari icin bes defa,
kendisi igin yalniz gines dogar ve batarken iki defa calinmasi arzu edildi. Yirmi
yedi prens bu muzikada altin davullar Gzerine inci ile susli degeneklerle vurarak
¢almaga memur edildiler. Bunlar Selguk hikimdarlarinin sehzadeleri, silah kuvvetile
itaat altina ahinmis Guri huktumdarzadeleri, Belh, Buhara hikimdarlari  ve onlarin
evladi idi.» (2)

Osmanli ordu teskilatinda asker muzikasi butin genisligi ile devam etti. En
biiyllk merkez olan istanbuldaki genisligi, lonca tarzlari ve nizamlari hakkinda
etraflica malOmati Evliya Celebi veriyor ki 17 inci asira ait vaziyetlerdir. (3) ~

(1) M. Mironof, Ozbeklerin ve sair sark kavimlerinin musiki kiltiriine dair (Semerkand, 1931,

s. 29. Rosca)# ;
(2) « Hanlarin nesiller tarihi » nden naklen Hammer tarihi; cilt 1. s 76.
(3) Seyyah ibni Batuta’min Bizanstaki bir misahedesinden, fetihten hayli evvel, takriben 13 dnci
davul ve boru calinmaga baslandigim 6greniyoruz- Seyyah

asirda, bn sehirde misafir karsilanirken
atlarindan birine

diyor ki: = orada bir kimse melik tarafindan hil’ata nail olur ve istabli hikimdari
binerse, halk ona gorsiin diye sehrin carsilarinda tabi ve nefir ile dolastirlmak adetleri muktezasmdandir.
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Saray mehterhanesinin iyi ayhkli ve 300 mevcutlu bir kadrosu, ve Demirkapi
yakininda muazzam bir binasi vardi. Her aksam {¢ ve seher vakti g fasil yaparlardi.
« Gayet multefit ve muazzez esnaflardi ».

Bundan baska Istanbulun doért mevleviyet yerinde, Eyilpte, Kasimpasada, Gala-
tada, Tophanede, Besiktas, Rumelihisarinda, Yenikdyde, Rumeli Yenihisannda,
Beykozda, Anadoluhisarmda, Kavak Yenihisarinda, Uskiidarda, Kizkulesinde, Yedi-
kulede, birer mehter takimi vardi. Asa ve seher vakitlarinda uUcer fasil calarlardi:
bu, Fatihin kanunu iktizasindandi, c¢unkidl onun asrinda buralar hep hudut hik-
munde idi.

Doért mevleviyet yerinde mehterhane esnafinin yekGnu 1000 kisiyi buluyordu.

Bunlarin saraydan ulGfeleri yoktu. DUgun ve senliklerde

fasil edip kar alirlardi. Cogu Ledros koyunde, Terkozda ve
Balatta sakindiler.

Hepsinin en bas amiri makaminda bir mehterbasi vardi.

Bir eglenceye istirake gitseler mehterbasiya hediye
takdim etmek suretile izin alirlardi.

Evliya Celebinin muhtelif vesilelerle verdigi izahlara gore:
Bu takimlarin usta calgicilardan miuirekkep olan iyileri ile
buydk fasil konserleri guzel bir sekilde veriliyordu; daha
ziyade saz musikilerinin - pesrev ve semailerin - ¢alindigini
anhyoruz. Busilk ve segdh makamlarinda Emirhac pesrevi, Ha-
sancan pesrevi, Seddil asir, SukOfezar, Solakzade Sakili pes-
revlerini, Gulizar pesrevi, Tatarhani semailerini, v. s., V. s.
¢aliyorlardi.

Muzikaci elbiseleri tamamiyle hususi idi.

Yedi, sekiz, dokuz katli mehterhaneler oluyordu; en bu-
yuglu olan dokuz kath mehterhanede her c¢algidan dokuzar
tane bulunacak demekti. Bes namaz vakti nobetlerinde 16 Hentz 18 inci asirda
zurna, 16 davul, 12 boru (trompette ), 20 nakkare, 7 zil ve 4 'nk'riz,_ kbilmus_ olan
kosten ibaret 75 Kkisilik bayidk takimlarin c¢ahisi mukellef (I_U;bordoetgzg)
vaziyetlerdi; hattd bu nodbet takimi bizzat padisahlar harbe
cikinca ikiser kat olurdu.

Her sehirde mehterhane takimlari bulundugu dasindlirse hem teskilatin

azameti, hem de her yerde halkin ginde ka¢ defa parasiz musiki dinliyebildigi
kolayca anlasilir.

Sultan Ozbek biladindan gelen Tirkler hakkinda eza ve cefa edilmemek igin gok defalar boyle hareket
olunur. Ben de bu suretle sokaklarda devrettirildim, » ( Seyahatname tercemesi ). Bu ifadeden hem
yabanciy! boru ve davul ile karsilamak Ozbek Tirklerine karsi hususi bir cemile olarak &det edildigi

manasi ¢ikiyor, hem de ibni Batuta kendisini de bir Ozbek Turki olarak tanitmak |, istedigi istidlal
olunuyor. — v
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Avrupay! o asirlarda asil disundidren sey, teskilatin  bu genisligi, bunca
takimlarin  nasil yetistirildigi, c¢ogaltildigi, yasatildigi, idare olundugu, ve sonra
gorunusteki duzgunlukleri idi; neticede, mehterhanelerimizi yerli yerinde tetkik
ettirmege karar veren memleketler oldu; e« Tirk ordusunun muzikasi butin Avrupa
milletleri tarafindan kabul edildi. » [1]

Zillere bile hos bir tinlama kazandirilmak icin Turklerce ne kadar calisiimis
oldugunu soylemistik; fakat, davul derilerinin nasil itinali bir san’atla hazirlandigi
ve ne seste gerildigi, ikalara gore nasil bir san’atla ¢omak ve g¢ubbk vurduklari,
kaba zurnalarin tok bir sada toplulugu vicuda getirilmek Uzere ne turli bir san’atla
uflendikleri, umnmi ses kuvveti acik havada veya kapali bir dairede caldiklarina
gore nasil mivazenede tutuldugu meseleleri hakkinda fazla bir malGmat bulamiyoruz;
cunkt, butin bunlar bir kivam, bir denklik ve bir kaynastirma meselesi halinde
tecribe il3 biliniyordu; ustahigin sirlan idi; tarifleri yaziya gecirilemezdi.

Su eski satirlar, mehterhanenin manevi kiymeti zamanin ahlék kitaplarinda
halka karsi ne gibi tefsirlerle takviye edilmis oldugunu meydana kor’
« ikinci bir nevi calgilar sevki nefsi yine tahrik eyleye amma lezat tarafina
cezbetmeyip belki gayret ve heybetle mimtezi¢ bir glna cevelan vere ki ruh
kendi zatinda bir azamet ve his ve kemale miteallik bir halet milahazasiyle
akranina galip ve muarizlari defe talip olup hem kalbe istilayl stridr, hem

Mehterhane
(Arif Pasanin «Kiyafet-i Atika-i Osmaniye» eserine bak)

(1) Hammer, Histote de I’'Empire Ottoman, T. 17, Post - Face, p. XLI1.



tefevvuku akran ve kahri adaya istidadi husule gele. Ezcimle kds ve tabii
ve boru ve kurrenag ve zil misillG alat bu kaide icin mevzudur. L&kin bu
kisimdan olan alati asliye sadasi ziyade mihib olmagla nefis bunlari istima
ve teldkkiye ve musaraati kabule ¢cendan mutavaat etmez. Hukemayi etibba
hastalara seniGttaam ve kerihlUrraytha serbet veya macun gibi deva vermek
iktiza ettikte tamini setredecek bazi edviyei lezize ve rayihasini duyurmaya-
cak akakiri tibbiye ilhak edip verirler. Bu fennin hikemasi dahi nifusa tesiri
beligi olan esvati mesmdada bu hilei felsefiyeyi istimal etmislerdir: mesela
zurnay! ney ile borudan tevlit ve nakkareyi kds ile defden intiza ve tasnif
ve sair alati museccea ile temzi¢c ve tertip eyleyip mizahi nefse leziz
ve muvafik bir telifi garip ettiler ki elan Mehterhane dedikleri manadir. »
(Kmalizade Ali efendinin  Ahlaki Aldisine istinadla yazan Kavanini
Tesrifat mecellesinden).

Ecnebiler, itiyadini edindikten sonra hisni niyetle dinlerlerse mehterhanenin
orijinalligini ve ihtisamini gorebiliyorlardi ; iste eski iki kayit:

«Bu calgilarin tek basina c¢ikardigi muhtelif sesler gerci kulagr tahris edici
ise de, davul vasitasile bu aci sesler tadil olundugu gibi, hele hepsi birlesirse
cikan ahenk haylica guzel olur. » ( Marsigli) [1]

« Bayramlarda, donanmalarda vesair meserretli ginlerde mehter takimlarinin
icraylr ahenk etmeleri hakikaten mutantan ve muhtesem bir manzara teskil eder. »
( Toderini).

(0] zamanki Avrupa orkestralari dinamism bakimindan henliz bizim mehterhane ka-
dar velveleli degildi; Avrupa orkestrasi 19 uncu asirda bu yolda ilerlemiye basladi.

Kulagi alisik olmayan avrupalilara iS inci asirda bile meterhane fazla velveleli
geliyordu: Baron de Tott'un intibai bu hususta en iyi misaldir.

Halbuki, hentiz 17 nci asirda, mehterhaneleri - hem de bir nevi basso tutarak
calan borulari ve en velveleli halleriyle - dinlemege istanbullular alisiktirlar.

Evliya Celebi’'nin dedigi gibi: uB&lada tahrir olunan on adet sazendegan’i nefir
surciyan, ciimlesi yek perde olup, boruda pesrev olmadigindan (2) her bir firkasi bir-
birlerine pirev olurlar.

«Makam-1 rehavide suznak fasli ederek ubur ettiklerinde insan mistagrak-1 dehset
olarak tiril tiril titrer. GOya sar-G israfili isitmistir zan olunur. Ama bunlardan tram-
pette, erganon, lutoryan, ingiliz borularinin sefer vaktinde savt-1 hazinleri insani
mest ve medhus eyler.,, (cilt |, s. 644).

Kastner’in anlattigina gére: M. Buckingham Halep ve izmir pasalarindan her
birinin birer muzika takimi bulundugunu yazmis, bunlarda davul, boru ve zurnalar
hékim imis. Fakat, eski asirlarda Bagdattan Macaristana ve Arnavutluga kadar her
tarafta sayisiz mehterhaneler vardi.

(1) Marsigli, Etat miLitairc- de UEmpire Otiomati ( Amsterdam 1732 )*
(2) Bu tabir sonradan ve yanlhs olarak «zurnada pesrev olmaz» sekline sokulmustur.

18



Bu eski cetveller Tanzlmattan az onceki
tabur mehterhanelerinin tertibini
gOsteriyor.

1926 da Lehistan hikumeti hesabina Istanbulda agilan blyik sergiye konser-
lerde istirak etmek Uzere Varsovanin blyuk askerf aromni orkestrasi da memle-
ketimize gelmis wve her gin konserler vermisti, iste bu konserlerin programinda
mikemmel bir surette orkestre edilmis Yeniceri marsi da vardi.
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Yeniceri Marsi

« gl _
T1"LU ILU U ILU 11 .UJhu

Askeri muzemizin eski bir tesebbusu

Bay Celal Esat 1911 de hos bir tesebbiste bulunarakjSrneklik bir mehterhane
takimi kurmag@a, bununla tarihT konserler ¢igirma yol agmaga ve tesekkulin canh

bir mize halinde yasatilmasini temine karar vermisti.

Hususi Yenicgeri isi mehter
elbiseleri

hazirlanmis, ancak nota bilen zurnacilar ve hele eski tarz borular bulu*
namadi§i i¢in bu calgilara en yakm sesleri veren obua, klarinet, trombon gibi banda

20



calgilari ile is gorulmek istenmis, askeri banda muzikacilarmdan istifade olunmaga
mecbur kalinmisti. Calinacak pargalar Avrupa tonlarina  midmkin mertebe yakin
makamlardaki alaturka eserlertlen secildi; bunlara B. Radeglia basso partileri yazdi
pesrevi, Ugiincii Selimin «suzi dilara » fash basta geliyordu...
gecesi Tepebasi kishk tiyatrosunda verildi.
ilk konserden evvel bir makale ve sonra iki makale olmak lizere Bay Rauf
Yekta merhum Sehbal mecmuasinda U¢ yazi ¢ikardi :  birincisi tesebbisu takdir
Otekiler de hem tenkit yollu, hem de Bay Celdl Esadin konser gini

mahiyetinde,
dagittigi « mehterhane » risalesindeki bazi mautaldalari tahlil mahiyetinde seylerdi [1]:

Asim beyin rast
ilk konser 16 subat persenbe

Mize Mehterhanesi
(ilk sekli)

Munekkit alaturka pargalarin Avrupa sazlan icin armonize edilmesini dogru bulmiya-

rak, tertip nekadar ustaca olursa olsun makamlarin nagme hususiyetleri géz yumu-

lamiyacak derecede bozuldugunu, binaenaleyh kabul edilemiyecegini yaziyor .
Binaenaley, nota bilen zurnacilar yetistirilerek takimin asli sekline ircami ldzumlu
goruyordu, armoniye tarafdar gérinmiyordu. 50 numarali Sehbal mecmuasinda
.Blainville’in hicri- 1150 de Istanbula geldigi zaman iyi k&t notaya almis oldugu
Yeniceri marsini da haber vererek bunun da. konser programlarina alinmasini-tavsiye

ediyordu. (Bu marsin notasini az evvel vermistik ). (2)2

() Sehbal\ say! 48, 49 ve 50 ( Rumi 1827, ikincikAnun ve Subat sayilan ): « Sark musikisine
ait mihim bir tesebbis ». ,

2) Konserin programi ayni zamanda alaturka parcalann ustaca armonilenmesinden ne gibi neti*
celer ve tesirler alinabilecegine dair bir tecribe mahiyetinde idi: mehterhaneden baska, mesela Asim

beyin rast pesrevi kemenge ve piyano i¢in armonilenerek de c¢ahnminmisti ( piyanoda Radeglia,

kemenceyi Anastas calmisti )=
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O zamanki muze mudurt Muhtar Pasa bu tesekkUli benimsedi, tenkitlere
ehemmiyet Verilerek zurnacilar tedarik edildi, konserler bir kag¢ sene, sirdu. Mduzede
uzun fasillarini dinledim, pek mutantan bir tesir birakiyordu. Ger¢i mesela dokuz
kath zengin bir takim kurulamamisti, fakat kicik haline ragmen temiz caliyorlardi.

Mehterhanenin ilk konserine ait melez halite ¢ekilmis ve bir Avrupa mecmua-
sinda ¢ikmis resmini aynen gosterdik. (ilerde bahsettijimiz Trenken on sekizinci
asira ait melez mehterhanesini andirmiyor mu ? )

Asagiki resimler de ayni mehterhanenin mizede tadilata ugramis teskilatindan
¢ ani gosteriyor.

Mehterhane, Mize 6niinde
(Sonraki sekli)

ilk konserden sekiz sene sonra Bursamn (Alemi musiki) mecmuasinda su
yazilyl okuyoruz: «Turk musikisinin tesvik ve ihyasi maksadile Celal Esat bey
tarafindan ilk defa olmak U(zere 1327 de Tepebasmda tertip edilmis olan tarih?
mehter muzikasi umdma birka¢ musamere vermisti. Bildhara bu tarih? takim harp
senelerinde Topkap! sarayinda da haftada iki gin olmak lzere ihya edildi. Mikelle-
fiyet dahilinde bulunan en glzide sazendeler muddeti askeriyelerinL ifa etmek Uzere
buraya alindi ve mehter takimi pek cemiyetli olmustu* Tarihi kiyafetleri ve tarihi
sazlarile pek muhtesem olan bu mehter takimini dinlemek igin erbabi takdir ve zevk
muayyen gunlerinde akin akin dinlemege giderlerdi, fakat bunda da devam edilemedi.
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Glilhane parkinda ahenk

[1] Alemi musiki, No. 8, s 59 (Bursa, rumi 1835).
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Avrupada Mehterhane

Avrupanin perakende iktibaslar:

Avrupa ile olan ilk musiki munasebetlerimiz 6énce onlarin bizden zaman zaman
birer ikiser mehterhane calgimizi almalari, ve yeryer kendi basit takimlarina katmaga
baslamalari, ilk bir iki Avrupa calgisinin da tstanbulda taninarak hattd calanlarinin
yetismesi tarzinda oldu.

Altmordu, Tatar, Kirim Tudrklerinin, Koman ve Peceneklerin Tdrk asker?
muzika Aaletlerini Sarki? Avrupada defatle tanitti§i, oralarda eskidenberi davul ve
Zurnalarin tanindigi ; sonradan da Osmanli seferlerinin ayni eski hatiralar tazelettigi
anlasiimistir. Zurna Lehistanda Surma ve Macaristanda Turk sipsisi (Toroksip) veya
(taragato sip)'adlarile halk sazi olarak kullanildi.

Praetorilis’un Turkisch Triimlein veya Pauklein dedigi sey bizim dinbelek
veya kisaltarak diblek veya denbal dedigimiz seyden baska bir sey dedildir ki
bu adlar garbin «tinbal» tabirlerde de birlesir. Ortaca§ Avrupasi nakkareyi tek
tik tanidi ise de unutuldu, ve sonra Macaristan tarikiyle tekrar Tlrklerden aldilar
Du Cange, znacaires» sozunln tirkce nakkareden geldigini soyler.

Obua’nm tekemmil etmis bir zurnadan baska bir sey olmadigi malGmdur:
zurnanin  en muteber ve blylk sekline sesinin kalncaltgi dolayisiyle (Kirim da
dahil oldugu halde bitiin Anadoluda her zaman) «kaba» adi verildigi hep bilinir.
Binaenaleyh, acaba, obua’ya Rus, Ruten ve Ceklerin verdigi Goboy, Macar, Sirp ve
Hirvatlarin verdigi Hoboa, Islovaklarin verdigi Huba ve Almanlarin verdigi Oboe
adlari hep bu Tiarkce ve Tatarca kaba wve gaba kelimelerinden mi  bozmadir?
Fransizcada otedenberi hautbois gibi bir imla ile yazilarak etimolojisi «haut yuk-

~sek -j- bois aga¢» oldugu sdylenmekte ise de bu bir halk etimolojisminin hatirasi
gibi neden sayilamasin? Hatta bu etimoloji tefsirine bakilarak obuanin aslinda bir
fransiz calgisi oldugu bile sdylenmisti: modern hali itibarile bu da dogru olabilir.

Biyik davul Avrupada ekseriya Janitscharen Trommel (Almanca- Yenigeri
davulu ), Turkisch Trommel gibi alindigi yeri gOsteren adlar tagimisti.

Piring boru yapmak isinde de Avrupalilarin Turk c¢algi yapicilarindan fikirler
aldiklara muhakkaktir; mesela Evliya Celebi Istanbuldaki bir sari piring bora
ustasindan-bahsederken, «Bu sanat bir adama mahsustur. Gayri kimse edinmege kadir
degildir. Kaidesini ogluna bile gostermez. Unkapaninda isler Giryazi isminde
miteassip bir rumdur. Amma Ustadi kémildir. Piri Efrasyaptir ki Acem_korrenay’ini
ol icat etmistir.» [1] diyor. Delaborde, Turk kornosundan ses cikarabilmek icginl

[1] Seyahatname, cilt 1, s 578.
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¢cok nefes sarfina ihtiyag bulundugunu, bu yltzden ¢alinmasi pek gi¢ oldugunu
yaziyorsa da, Ufleyip Uflemedigi degil, Pariste bir tirk borusunu goérip goérmedigi
bile suphelidir (1780). - -

Delaborde, bir de, Sirme isimli Turk borusundan bahsediyor ki ismi trombonu
ihsas ettigi gibi, ritencede de - siphesiz tirkceden alinma olarak - Pasaune’ye
yani trombona hald Surma denilmekte oldugunu hayretle gortyoruz! Delabord’un
tarifine gore, «agiz calgilarinin  en velvelelisidir; Misirda Strme tesmiye olunur.
Yedi par¢cadan murekkeptir ve bizim tronpetemize oldukc¢a benzer». [1] Avrupada
sirmeli, (a coulisse) trombonlarin on besinci asirda reva¢ buldugu tahmin olunmakta
ise de nereden ve kimden geldigi belli degildi: Martin Agricola «Musica instru-
mentalis» de Busaun galgisinda melodinin sadece Uflenmek ve strgd oynatilmak
suretile elde edildigini soyliyor (Durchs Blasen und Ziehen), mense’ini bilmiyor...
M. G. Flandrin trombonun eskiligi hakkinda tiremis rivayetlerin hepsini birer birer
gOstererek hic birisinin esasli bir vesikaya dayanmadigini, hatta bir ikisinin zamanla
dusttgund anlatiyor; muhtelif rivayetler esasen ¢ok da degildir. Mumaileyhe gore,
De Laborde ile Villoteau'nin anlattiklari vechile Misirda surme denilen Turk
trompettesi gerek surgusu ve gerek hunisi ile Avrupa trombonunun taslagini vicuda
getirerek bu calginin ash olacagini miphem bir surette disdnddrir [2].. Trombon
kelimesinin etimolojisi hakkindaki rivayetler de bizi disindirdi» bu ad ya yunanca
strombos veya latince strombus (ki her ikisi deniz mahlOkatinin sert kabugu
demektir ve bazilar Uflenerek catinabilir) dan c¢ikmistir, yahut ta umumiyetle boru
manasina gelen italyanca trombadan Uremistir derler; bazi kimseler de trombonun
velvelelerini ifade etmis olmak Uzere mizah kabilinden olarak stromboli den ¢iktigina
taraftar gorunmauslerdir; en akla yakin olani ikinci rivayettir « fakat biz, tulumba
kelimesinin - stiphesiz italyanca trombadan alinmis olarak - tiirkgeye 16 mci asirda
¢oktan gecip yerlesmis bulundugunu, meseld Evliya Celebi seyahatnamesinde Turk
gemicilerinin tébirleri arasinda (ve gemi icinde biriken suyu bosaltici alet manasile)
yazildigini gériilyoruz. Misirda tiirkge siirme denilen trombona istanbulda siirgiisiiniin
bir tulumba pistonuna benzemesidolayisiyle tulumbada denilmis olacagi ve Avrupaya
bu adi ile de Tirkiyeden ge¢cmis olmasi muhtemeldir. LOgatgr Asim Efendi, Birhan-i
Kaatl tercemesinde, trompette tabirinin tirkce ve ash tulum pete oldugunu yaz-
mistir (3).

«Muselles » (Triyangl) Avrupa askeri orkestrasina ilk olarak 18 inci asirda
Elizabet Rusyasmdan gectigi gibi, «z17» de, C. Sachs’in kanaati vechile, Ural Asyasi
mense’indendir. Garp minyaturlerinde 15 inci asira kadar zil resimlerine rastgelinirse
de sonradan, revagtan, dusmisti. Avrupalilar hala iyi zilleri Turkiye, Asya veya
Cinden getirtiyorlar. 17 inci asir Turk harpleri zili Avrupaya yeniden tanitti,
askeri Turk muzikasi bunda amil oldu. Zil yapmaktaki dinya birinciligini hala biz3

[1] Delabord zurna méanasina gelen baska bir Surme'den ayrica bahsediyor (sayfa 381).
[2] Lavignac musiki ansiklopedisi: agiz calgilari kismi.
[3] Sahrod maddesi : «Tiirkide trompette denir, tulum—pete muharrefidir» (Asim'm ilavesidir).
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muhafaza ediyoruz. [ Delaborde, Tirk zillerinin Fransiz asker muzikasina yeni girdigini

yazar (1780)].
Ingiiz Burney zili ilk defa 1770 de Lil sehrindeki bir alman asker muzikasinda,

ftir kere de Floransada gdrmus; yeni bir sey olarak bahseder.’

»Felek*, tepesi semsiye gibi bir yuvarlakla, ve ay, boncuk ve c¢ingiraklarla
MUt bir sopa olup mehterhanede « mehterbasi » bunu yukari dogru elinde tutar,
tifini - vururdu* Avrupanin degenekle wusul vurmak modasina ihtimalki 6rneklik
rlinisli, Halis Tark modasidir. Garpta ilk Tudrkharpleri sirasinda taninmis, fakat
IH inci asrin ikinci yariminda Alman, Avusturya ve~lslav asker orkestralarina
girmisti [IJ. Bu yizden halda Danimarkalllar janitscharspil, isvegliler Turkiskt
KliU "kspel, Ruslar Buncguk, Lehler Ksiezyc Turecki derler. Fransizlarin «Cin sapkasi»
(rhopeau chinois) demeleri de yabanci bir"mal olarak Asyadan olmalarindan

kinayedir. Tarkiskish crescen, M ahometsfahne gibi isimlerini de goériyoruz...

[ Tanzimattan sonra donup dolasip Istanbula
kit/n*I kinoz adiyle idhal olunmasi baska bir macera-
nin ifadesi oldu !! Halbuki Fransada 1840 senelerin-
dcMihcri hemen hemen biasbdtin terkedilmis, Avru-
pmlu Alman alay bandalari ile bizim nizamicedit
hamlalarimiza munhasir kalmisti. ]

Kostner'in sdyledigine gore :

on sekizinci asirda Avusturya
Tarkiyedeki aslina aynen mutabik olarak kurdurdugu
Tark muzikasi Gluck tarafindan tiyatroda aynen kul-
lanilmis  oldugunu temin edenler varmis. Filhakika
Tark  zillerinin ytksek sanat musikisine ilk olarak
Gliok’'un «lIphigenie en Tauride» operasinda girdigi
sahittir (1779). Davul da ayni kompozitériin «Mek
kt* hacilari» operasinda yiksek musikide yer ald
(1764), Mozart'in «Saraydan Kkiz kagirmak» opera-
sinda kullanildi: guraltdltd  ve aksanli  bir musikinin
kuvvetli darplarini o vakittan itibaren hep davul
Oktilu bu hali ifrata bile vardirdilar; top gurultasint taklit gibi tasvirci
lardan baska, umumiyetle senfonik orkestrada ve en blyuk Ustatlarca da kullanildi.

imperatorunun

Venedikli V, Carpaccio’nun
cizdigi eski bir resim
(60 santim kalinhginda) (2)

gosterir oldu; hatta Rossini
maksat-

(t] ingilizlerin Lingling lontlie dedikleri felek veya cevkan ilk olarak York dukasinin Hanover’den
getirttigi yirmi dort Almandan murekkep bandada goéruldu ; ayni takimdaki diger calgilar klarinet,
kunio, obua, basson. trompette, serpair ve taaburlardan ibaretti*

(it) Vittor Carpaccio, Scuola di S. Giorgio e Trifone, 1596 (Venedig). Bu hususta C. Sachs’m ye-

ni kitaplarinda bir miktar daha tarihi notlar vardir.
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Mohag¢ cengi !
Celaizade’'nin «Vekayi name» sindeki bu minyator Tirk ve Macar muzikalarini karsi karsiya gostermektedir.
(Viyana MUIT Kitiiphanesindeki nishadan).



Mehterhanenin kendisini elde etme hevesi:

17 inci asir macar ve alman kaynaklarinda .muzikamizm bahsi cok geger:
1603 de Samuel Schvveigger, 1683, Daniel Speer, sair Istvan Gyo6ngydsi*nin
muteaddit fikralari, elcilerin hatiralari, v. s., meselda David Rozsoyei 1665 de
sultanin 5-6 zurna, 8 borazan, 12 davul, 2 nakkare ve ayrica develerin sirtina
asilmis koca koslerden murekkep musiki alayini yazar.

Evliya Celebinin de istirak etmis oldugu Turk sefaret alayinda «sefirin al
bayragi oninde Turk muzikasi bulunuyordu.» Viyanada bu muzika «stpuriculer
dairesinde ve Praterin karsisindaki bir evde yerlesmisti» (Relation de Meninski).
Alayin sehre girisi 8 Haziran 1665 de vukubuldugunu unutmiyalim. « Butin sefaret
eHeyeti herglin bes vakit namazini muhtesem bir sekilde kiliyordu ; hergin 6gleden
sonra bir divan akdediliyordu; askeri muzika bu &nda caliyordu. Sefir Sent-Etien
Alisesini, Kahlenberg, Yeni-Sehir, Ebersdorf, Goézdenin Bahcesi ve Schénbrunn
mevkilerini gérdu ki burada Ana Kiralige adina kabul olunmustu. » [1]

Viyanada bir ay kadar sirmus olan bu mehterhane konserleri bilhassa dikkate
jayan bir zamanda vukubulmustu: ¢unki sehir en parlak musiki devirlerinden birini
yasityordu, bizzat imparator Leopold | musikici idi, muhim musiki Ustatlari burada
toplanmiglardi : onlar turk musikisini, bizimkiler de onlarin koro, org ve orkestra
musikilerini dinlediler... Viyanaya 1719 da giden Turk sefaret heyetinin de meh-
terhanesi vardi.., (2)

18 inci asrin butin Avrupasinda - herhalde begenip takdir etmis olacaklar ki -

Turk asker muzikasini tetkik ve taklit modasi ¢ikti.

Tarkler, biraz da eski adetleri mucibince, iyi gecinmek lizumunu hissettikleri
Avrupali komsularina, yani Avusturyalllarla Lehlilere, memnun kalacaklari kanaatiyle
bu Yeniceri muzikaiarindan hediye ettiler.

Ruslar, Blyuk Petronun karisi ve halefi Birinci Katerina zamaninda (1725-1727)
yeniceri muzikalarina benziyen bir teskilat yapmislardi. Buyik Petronun Kkizi carice
Kbzabet Petrofna ise anasinin baslattiyi mehterhane taklidi teskilati islah ettirmek
mitfifil.

Elzabet (1741-1763), selefinin teskilatini aslina uygun bulmadidi igin keyfiyeti
yarinde tetkik ettirmek maksadile muzikalari midiri alman SchirmfeiTi (Schmirpfeil)
Maiibula génderdi.

Bu Alman ustasi, Rusyaya donunce mehterhaneye seklen glya pek benziyen
hif Turk mmzikasi kurmaga muvaffak oldu. Yalniz pek fakir bir seydi: oniki ila
onbcs calicisi vardi. iki, bazan Ug ve hatta dort Kisi cura zurna bir veya ikisi kaba
Jarrm cahiyorlardi; bir ¢igirtma, bir kiclk nakkare, bir pek biyik davul, iki zil,
bir tane daha buyuk zil ve iki miselles, takimi tamamhyordu! Caldiklari butin
parcalar tek ses veya sekizli“balinde icra edilmekte idi.

1] Hammer, Osmanli devleti tarihi, ( fransizeasi. cilt 11, s. 222 - 224.
(2 Bir mikdar bilgi igin bak: Ottenfeld und Teuber, Die Osterrddische Armee (Vien 1895, S.705).
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Rusyadaki bu benzetme Turk muzikasinin hakikaten mevcut olmus oldugunu
tevsik eden baska bir kayit mevcuttur * on sekizinci asir Rusyasindaki musiki
ahvaline ait hatiralarini anlatan bir muellif, Mduhlberg civarindaki umumi mahallede
konakladigi zaman, kiral 1l nci Auguzt’e Istanbuldan gonderilen ve her sabah gegcit
resminde inanilmiyacak kadar keskin vaveylasi ile kulaklari yirtan ve Rusyadakine
pek benziyen bir muzika daha dinlemis oldugunu yazmistir [1],

Filhakika, Lehistanda Il nci August ikinci defa hikimet strdagi sirada
(1709*1733) komsusu Turkiye Sultanindan hediye olaralc iyi teskilath ve iyi techizathi(i)
bir Yeniceri bandasi almis. August gosteris meraklisi bir hikimdar oldugu icin bu
muzikayr Saksonya kirali ile birlikte ve ilk defa olarak Maihlberg’'te alinanlara
dinletmis. Yeniceri muzikasinm Avrupadaki baslangici olarak bazi mduellifler bu
vakayl, bazilari da Rusyadaki teskilati gosterirler.

Rusyada yeni mehterhanenin  tesekkdlini gbéren  Car muhafiz alayinin
fevkalade obuacilar korosuna mensup muzikacilar bir taraftan da Tidrk muzikasindaki
calgilari 6grenip zabitlerini yemeklerde egdlendirmek merakina dismusler.

Yenigeri muzikasi Prisyaya | nci Fredrik (1701-1713) zamaninda girdi. Schu-
bart’a gore Turk muzikasi zevki Alman saraylarinda 1750 de sumul kazanarak
yerlesti * gerek Prusya kiralinin, gerek Avusturya imperatorunun dogrudan dogruya
asil vatanlarindan getirtilmis bu nevi bandalari vardi.

Ayni alman muellif Almanyanin bazi taraflarinda Turk muzikasina karsi iste
bdylece XVIII inci asir ortalarina dogru pek canli bir zevk yasamis oldugunu
sOyler; ona gore: seksen ila yuz icracidan murekkep asil Yenigeri muzikasinm
temin etmis oldugu tesir kudretine baslangi¢ta asla erisilememis olmasina ragmen,
hakikatte boyle bir muzika cidden kahramanca olan karakteri ile fevkalade sayani
dikkat bir seydi [2].

Schubart’'m hakki olmali: bazi Avrupa prensleri ger¢i kuguk, fakat teskilati
aslina belki uygun birer mehterhane takimi elde ettilerse de, bunlarla acaba ne gibi
havalari caliyorlardi ? Armonisinden tecrit edilmis Moskof veya Alman havalarinin
dupeduz ve tek ses Uzerine c¢alinmasinin, veya basit bir iki garp usulini topuz ve
¢omaklarla dévmenin nekadar manasiz bir ahenk tevlit edebilecegini biz buginki
Turklerin de kolayca tasavvur etmemiz mumkundur. Bizde mehterhanenin - butin
inceliklerde ve meshur bir sekilde - calabilmis oldugu eski Turk musikisi, ince
nagmeleri ve dumteklerinin narin dalgalanmalarile bash basina rakik bir san'atti;
mehterhane iste bu narinligi belirtebilecek sekilde itina ile hazirlanmis bir takimdi*
plindenbu rakik sanati aldijiniz takdirde méanasi bozulacadi, seslerine rikkat veya
debdebe yerine bir nevi gurdlti ve vaveyla havasi ariz olacagi pek tabif idi.2

(1) Su mevkut mecmuada: Musikalische Nachrichten und Ammerkungen aufder jahr 1770,
Dritter Theil, Leipzig.

(2) Kirk yil kadar var ki diye bu muellif anlatiyor; 6luminden ondort yil sonra basilan ve
Viyanada 1806 da su Baslikla cikan bir eserde: Christ Fried. Dan. Scfiubarfs ideen zu einer Aesthetik
der TonkunsL Wien 1806.
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Netekim tanbur veya ney de rakik. sazlardir, fakat onlarla nakis veya pesrev yerine
meseld bir fokstrod veya yurlyls havasi calacak olsaniz bu rikkat ve nezahet yerine
derhal komik bir ahenk kaim olur, sinirleriniz bozulur, hatta usta bir mehterhanenin
makbul bir pesrevi bile iyice kaynastirilmis ve yumusatilmis seslerle ve ifade ile
calabilmek igin bir miktar mesklere ihtiyaci bulunacagl kolayca tahmin edilir.

Tark elgisi  Ahmet efendi Berline geldi§i zaman serefine tertip edilen
bir toplantida o bozuk ve Avrupa uydurmasi Turk muzikasi da kendisine dinletil-
misti. El¢imiz ihtisasini su manali kelimelerle agik¢a bildirdi: « Bu hi¢ bir zaman
Turk isi olamaz! » dedi’; bas ve omuzlarile de bir o kadar daha manali «asla » hare-
ketleri yapiyordu! Bunun Uzerine zamanin Prusya kirali hakiki Tarkleri hizmetine
getirterek alaylarinin bir ikisinde Yenigerilerin bandasile hakkile boy o6lglsebilecek
birer muzika kurmagi en mdistacel bir is saydi. Rivayete bakilirsa Avusturya impera-
toru da bir o kadar aslina mutablk mehterhane takimina sahip olmak hususunda
pek kiskang davranmis.

Fakat, almanlar, aslina sadakat isinde sebat edememis olacaklar ki muvaffak
olamadilar: zihniyetlerini tirk musikisi telakki ve idrakine ulastiramiyacak kadar
uzakta ve simalde idiler; oralarin musikisi busbltin baska bir varlikti, 6niine
gecilmez bir akis halinde kendi yolunda istihaleden istihaleye gidiyordu.

«Turk calgilarina, almanlar, bazan umumi muzika aletlerinden bilhassa bassonlari
ve trompetteleri katmaga basladilar; miutemadiyen bu orijinal toplulugu tekemmdl
ettirmege koyulduklari icin de calinacak pargalari notaya aldilar; halbuki bir zamanlar
sadece kulagin ve ameliyatin icabatma uyuluyor, irticai ile iktifa ediliyordu. Notalar
ise her zaman i¢in emniyetli ve hata islemez birer rehber olamiyordu. Bu cesit
kompozisyonlarda kullanilan tonlar umumiyetle Fa ve Si bemol major tonlari idi.
Turk calgilarinin akorduna bunlar en elverisli geliyordu, bazan da Re major ve Do
major tonlarr kullaniliyordu, » [1]

Kastner, Avrupanin o berbat manzarali mehterhaneleri hakkinda, o asirda
yasamadigi icin sdzlerini musahedelere istinat ettiremiyerek, sahsi mutalaalar halinde,
ve belki biraz da kine kapilarak diyor ki : « Almanya gibi, Rusya da, garip bir
gelgec hevese kapildi; seytanlara uyarak, yani biraz da acayiplige ve olmiyacak
ise cizye vermek kabilinden Yeniceri isi muzikanin unsurlarini iktibas etmek Gzere
Turkiyeye bas vurdu; kurulan muzika birka¢ taburun zabitlerini takim yemeklerinde
eglendirmege yaradi.» [2]... «Ruslarin kurmak hevesine kapilmis olduklarn Tark
muzikasi, hakikatte, bir debdebe ve eglence maddesi gibi goéralmuisti» diyor. Az
sonra da sunlari ilave ediyor * «Almanlar boyle bir tekaddimi elde etmekle ne
kazanabilirlerdi noktasi bizce- mechul olmakla beraber, bu muzikayl vicuda getiren
barbar calgilarin sadece nevilerini 6grenmekten edinebildigimiz kanaate gore bile
bu derece bicimsiz bji*ahenk terbiye gérmuis _bir_dilettantin .kulaklarini degil, olsa

[1] G. Kastner,J\danuel"*general de musique militalie (Paris 1848, p. 129...)
[2] idem, 6nsbz’: s. VI.
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muzika tarihinde Kastner’in Almanlarla aldkali yukanki mustehzi ve manal ifadeleri
kinli bir tefsir ananesi halinde elden ele gece gece gunumuize kadar geldi: fransiz
kadin musikilogu Michel Brenet, Avrupadaki bu Tark muzikasi taklitciligini bir
inhiraf, bir dalalet (aberration), sari hastalik (epidemie) gibi tabirlerle uzun uzadiya
karikaturize etti.

Halbuki 18 inci asrin Alman musikicileri ( mesela 1750 de 6len koca S. Bach)
mehterhanenin asil istanbul isi edebiyatile temas edebilseydiler Tirk makam ve
usullerinin incelikleri belki o zaman bol sesli buyuk Alman musikisi Uzerinde faydal
olabilirdi. S. Bach birer miktar Leh ve Macar halk parcalarindan baskasiyle temasa
imkan bulamadi. £sasen 17 inci asrin kompozitorleri Turklere her seyden evvel
aykiri bir nazarla baktilar: hiristiyani bir zihniyetin hizmetkari kaldilar.

Mehterhane Fransaya 1770 ile 1772 arasinda tesir etti. Fakat ¢ok uzakta
kalan fransizlar taklitcilikte Viyanalilar kadar da muvaffak olamadilar.1

(1) M. Brenet, La musiqae mililaire (Paris).



Turk musikisin Avrupadaki
tesirlerine ihtimal verilebilir mi?

Mehterhane musikisinin tesirleri ihtimali:

Turk muzikasi modasinin bir hatirasi olarak garp musiki s6zlGginin her dile
ait tedvinlerinde, italyanca Alla turca ve Banda turca Almanca Janitscharen musik,
ingilizcede Turkish Music tabirleri mahfuz kaldi... Bu tabirler, ya bir orkestrada
davul, zil ve musellesin mustereken c¢ikardiklar sesleri ifade ediyordu, veya davul
vurusunu taklit eden baskaca icralar kastediyordu. Mesela Mozart La major piyano
sonatinin  Alla turca diye adladigi rondo kisminda - ki sonradan « Tirk marsi»
adini aldi - sol elde davulun taklit edildigi gorilGyor; ritimin  umumiyetine de
cevikge bir «dlyek» usultinin tatbiki mumkin oluyor. Beethoven dokuzuncu senfo-
ninin koro finalinde en parlak yeri olan ikinci kisma mduselles, ¢inelli ve blylk
davul katmistir. Ayni kompozitir «Atina harabeleri» nin Dervisler korosuna da
boru, ve bas makaminda trombon koymus, ve ilaveten bildigimiz can, v. s., gibi
mimkin oldugu kadar sadali aletler konulabilecegini kendi partisyonuna yazmistir...

Fakat bu gibi iktibaslar hem fantezi mahiyetinde, hem de onsekizinci asrin
en sonlarina ait olduklari igin, daha evvelki kompozitorler Uzerindeki muhtemel
Turk tesirlerini baska yollardan tahmine calismamiz ikinci bir mesele olur. Macar
musikologlari o zamanki garp eserlerine gecmis kendi musiki unsur ve temlerini
arastirmakta devam ediyorlar; fakat biz galiba fazla birsey bulamiyacagiz. Cunku
17 inci asrin turkle temas imkanini bulabilmis Avrupali mizisyenlerinde bizlere ve mu-
sikimize karsi pek te istekli temayiller mevcut olamaz ve uyanamazdi. Butlin Avrupayi
onimuize katmis gogus goguse carpisiyor ve hep kazaniyorduk; onlar hiristiyandi,
biz muslimandik. O asir igin bu fark hersey demekti. Hassasiyetimize ve artist-
ligimize inanabilmek icin o artistlerin aramiza gelmeleri, harimimizde yasamalari,
sanatimizi hissetmege alismalari 1azimdi. Halbuki hudutlar kapali, uzun deniz yollari
cetin ve varatal idi.

Gyor’'un tekrar ele gegirilmesi Christoph Demantius’i Ungarische Heerdrummel
und FelLdgeschrey’t bestelemege sevketmisti ki ses fanfari temleriyle Jannequi,in
«Afete Muhasarasi» ni hatirlatir. Monteverdi stiphe yok ki Macaristanda, Turk-Maear
harpleri sirasinda ve Vincenzo Gonzaga'nin ordusunda Combattimento isimli eserini
ve cengaverlik madrigallerini canlandiran kahramanca nefhayi bulmustu [1]. Alessandro
Poglietti, Viyananin Tatarlar tarafindan muhasarasinda yirmi iki yasinda oldugul

(1) Henri Prunieres : La vie et I'oeuvre de de Claudio Monteverdi, 1926.
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halde katledilmisti (1683). Macar kirali Matias Korven’e varmaga gelen prenses
Beatrix d’Aragon’un alayinda hocasi maruf musiki Ustadi Jean Tinctoris de vardi
alay Mihaloglu akincilarinin az evvel astigi yerlerden gecmisti... Yine en eskilerden
ve Josquin des Pres ile Jean Mouton'un talebesi olan Adrien Willaert - ki sonradan
Venedik kompozisyon okulunu kurmustu - Budin'de Il nci Louis’nin sapel ustaligini
yaptigi sirada, 1556 da - Muhag seferini Turklerin kazanmasi 6zerine - bu sehirden
ayrilmaga, memleketine dénmede mecbur kalmisti... Ockeghem’in talebesi ve asrin
biricik Ustatlarindan Thomas Stolzer, o tarihlerde Macaristanda bulunuyordu, ayni
Muhac zaferimiz yilinda Budin’de &ldu.

Tarklere karsi harp ederken sol kolundan yaralanan Macar san’atkari Sebastien
Tinodi sarkilarinda bu harplari terenniim ediyor, mesela «E@er sehrinin muhasarasi'» m
besteliyordu. Bestekar Antonio Bertali «Masumlarin katliami» (La Streg delVinno-
centi) yi yaziyordu (1665)... Bu gibi bestekarlardan baska, Tirklerin harpten baska
birsey bilmedikleri propagandasini gezip yurudukleri yerde yapabilecek, Turklerle
harp bile etmis daha kim bilir nice artistler oldu: iste meseld Johan Paul wvon
Westhof ki Sebastien Bach’m dostu olan, onun keman eserlerinin teknigi hakkinda
hayli fikirler veren bir keman virti6zu idi; keman konserlerde Ingiltere, Avusturya,
Almanya, italya ve Fransada biiyiik akisler birakti, bundan evvel de Macaristanda
Tirklerle harp etmis, bu seferden sonra Dresden'deki memuriyetine cagiriimisti.

Gerek bu Ustatlarin ¢ogu, gerekse baskaca muasir kompozitdrler muhakkak ki
birgok vesilelerle Turk musikisi ile - hi¢ olmazsa mehterhaneler vasitasiyle - temas
ettilerse de bdyle menfi bir haletiruhiye icinde bu sanati tanimagi merak ettikleri
hi¢ zannedilmez. Netekim Evliya Celebinin de istirak ecmis oldugu mehterhaneli
sefaret alayinin 1665 de Viyanaya girmesinden bir iki hafta evvel katedral organisti
Wolfgang Ebner olmastt ; fakat saray organisti Poglietti, 1649 danberi sapel ustasi
olan A. Bertali, saray muzikacisi Antonis Draghi, ikinci sapel muallimi olan Giovanni-
Felice Sances - ki tek ve birkag sesli sarkiya kantat adini ilk verenlerden biridir -
J. H. Schmelzer hep Viyanada idiler.. Hatta, ¢ehre cirkinliginden Evliya Celebinin
bahsettigi imperator | nci Leopold’in kendisi de usta bir musikici idi, Evliyanin
musahabetinden pek hoslanmisti.  Tirk erkanina org, koro ve orkestra musikileri
dinletmislerdi: Katedral orgunun etrafli bir tarifi de dahil olduju halde bUtin bun-
larin ihtisaslarini  Evliya Celebide buluyoruz.. Fakat butin bu statlarin istanbul
musikisini tanimak merakina dustuklerini distnebilirmiyiz ?..

Muhtemel tesirlerin vasiflari ne olabilirdi?

Kanaatimca, bu ilk tesirlerin unsurlari, garpta Felicien David'in yazilariyle
19 uncu asirda basgosteren taklitci sarkciltk ( orientalisme) ve yabanlik (exotisme)
hareketine ait kompozisyonlardaki unsurlardan ayri-gorilmek lazimdir. Vadesi 18
ve hatta belki de 17 inci asirlara kadar ¢ikar. O zamanlara ait Avrupa partisyon-
larini iyi bilen ve Turk besteleri ile de uzun Unsiyeti bulunan kimselerce basarila-
bilecek bir tetebbu mevzuudur. Bir iki sark isi ses dizisinin, «artik ikili» gibi bir
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iki aralik unsurunun, \eya obua sesi ve darbuka ritimleri gibi aletlerden istifade ile
yapilan sarki hatirlatici orkestrasyon terkiplerinin yardimlarindan ibaret 19 uncu
asir oryantalizmi malim ; halbuki daha evvelki devrede Turk musikisine ait nagme
hareketlerinden, yani Tirk melodisinin yuridyustndeki ses inhinalarindan istifade,
edildigi, tahmin olunabilir; incelemeyi bu teferruata kadar indirmek lazimdir.

BUtin hayati Lyon’da gecen kemanci Leclair le Second’un 1739 tarihli keman
sonatlarinin  dokuzuncusuna ait Tambourin'i c¢alarken [1] su gibi fikralarindaki
alaturkaya benzerlikler beni baska vesilelerle de oldugu gibi sasirtmisti. (Aradaki

Diger taraftan adir Turk bestelerinin tavrindan anlayan M. E. Borrel de Haci
Arif beyin nihavend makamindaki «Ahter? diaskin garip» (agir evfer) sarkisi mina-
sebetiyle «tekerrirli notlari ve vokalizlerinin faktiri bakimlarindan bunun pek
karakteristik oldugunu,* ve bu bakimlardan Bach’'m yazi tarzina, meseld Passion
selon saint Jeanin birinci korosuna yaklastirabilecegini» soyledigi gibi, Turk
musikisindeki nagmecilikten bahsederken de: «Sark san’att bu maddede XVII ve
XVIIl inci asirlarin  Fransiz ve italyan sanatlariyle birlesiyor ki o sanatta da
doubles, metfiode de chanter, fleurtis isimleri altinda bu nagmeciligin tamamiyle
benzeri olan adetler hdkimdi, zamaninin, nazariyatcilari bize hepsi hakkinda bir¢ok
misaller birakmislardir. » diyor [2}. — e — 2

[1] M. E. Borrelin »Chefs d’Oeuvre ignores* serisinden olarak bastirdigi parga (Les Editions
de Peris). - -

[2] E. Borrel, Contribution & la bibliographie de la musique Turque ( Revue des Etudes islamiques,
1929. cah. IV, p. 527).



M. E. Borrel, Tatyos saz semaisinin besinci olcusiinde (Samli Selim Basimi)
ve Rifat beyin bir musikisinde, v. s., buldugu su formulun

meseld S. Bach’in eseri Passion Selon St- Jean’deki birinci koronun's5 inci
»l

Olgustinde buldugumuz su
K " )
_m_-<Dl—

efen

Lan

yeriyle karsilastigini misal olarak gd&steriyor; Rifat beyin sarkisinin o korodaki
«esperi» yi ihsas ettigini isaretliyor, iki formul arasinda araliklar bakimindan degil
de, melodik c¢ikis ve inis bakimindan aynilik bulundugunu, turk musikisine has ve
garp tegannisinde nadiren rastgelinen tekerrirli notlardan ibaret materiyel bakimin-
dan bu koronun Rifat beyin sarkisindan' ayrildigini soyliyor...

17 ve 18 inci asirlar, Turk nagmelerinin Istanbuldaki Rum ve Ermeni kise
musikileri  Gzerind de tesir biraktigi devir oldugu unutulmasin. Ancak, butun
istanbul musikilerinin  bu hususta bilakis Avrupanin tesiri altinda kalmis olmalari
ihtimali de akla gelir.

Muhakkak olan bir nokta: bu sade nadme isciliginin Arap nagmeciligine ( bir
cesit kendine mahsus ses arabeski teskil eden Arap lahni tezyinatina) hi¢ benze-
medigidir; yani, bu iste Avrupa ile Arap memleketleri arasinda bir minasebet
vukuunun hi¢ mevzuubahis olamiyacagidir. S6zUmU ispat i¢in mesela Asim bey
merhumun  rast pesrevinin Arap sazendeler tarafindan calinirken ne turli Arap isi
nagmelerle yukletildigine dikkat etmek yeter; halbuki bu pesrev kendi turk isi
haliyle ve turk isi nagmeleriyle eski Avrupa tarzina daha yakindir: hattd B. Radeglia
bu yakinligin o asra has yazi teknidi i¢inde busbutin kaynastirilabilecegine bile
kani olarak gerek bahsi gecen rast pesrevini ve gerek diger bir iki pesrevi eski
kontrpuanh ve fuglu UslOpta olarak pek basarili bir sekilde ahenkledi, ayrica da eski
klasik orkestraya gore yazdi [1].

- Butln bu sezisler yeni yeni arastirmalara lizum gosteriyor.

Bir Misir faslindan s6z agan Julien Tiersot, «bu kadar ayri kavimlerin besteleri
ile kendi sanatimizin kompozisyonlarini yaklastirmakta daima biraz ¢ocukca olan
bir hal vardir; bununlaberaber simdi tekrar bdyle bir yaklastirma yapmaktan ben de
kendimi alamiyorum. Ve beni buna icbar eden sey mezkdr Arap faslinin formu vel

(1] Senfonik orkestramizca calman, hatta Almanya konserlerinde c¢ok alkislanan (1917) bu muvaf-
fakiyetli tecriibelerden tidst Odeon disklerine alinmistir.
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umumi inkisaf tarzi oluyor * iki musiki dili birbirinden ne kadar ayri seyler olurlarsa
olsunlar bu prelid ve koro bana Bach’'m kantatlarindaki
istemez hatirlatti » diyor. [1]

iste Arap musikisi Uzerinde konusulurken bdylece yalniz forma inhisar eden
bu gibi esrarli yakinlasmalar, eski Tuik musikisinin sade lahinleri hakkinda melodik
hareketlere de sumul peyda ediyor.. Herhalde Kkarsilastirmalarin son derecede itina
ile yapilarak, imkan bulundukca sebeplerin tesbitine kadar ¢ikilmasi lazimdir*, ¢lnkd,
yine Julien Tiersot’nun uzun misallerle anlattigi gibi, bu karsilastirmalar bazan
arayiclyl pek guling vaziyetlere dustrebildigi gibi, bazi benzesmeler de bilakis
Avrupadan sarka gecerek istihaleye ugramis bir takim havalarin hafizada uyandirdig
galatlardan ibaret oldugu emsalile sabit bulunuyor.

giris korolarini ister

Kromatismin yeniden revaci meselesi:

Avrupada XIV Uncl asirla beraber uyanan ve Venedikli kompositorlerden
basliyarak yavas yavas eserlerde yer alan kromatism (yani yarimtonlann tesbit ve
kabulline tekaddim etmis olan ceryan) msiki tarihlerinde anlatilirken bu yenilikte
amil olan temayUli Umanism hareketinin temin ettigi, eski Yunan musikisindeki
cinsler prensibinin ihyasina kalkisilmak neticesinde kromatism yolunun bulundugu
tahmin ediiir. Yeniligin ameliyat sahasina kolaylikla girebilmesinde ilk iki g¢alginin
rol oynadigi unutulmasin 1) Arap udundan istihale ettirilmis olan lalita, 2) ve
Anadolu kopuzundan istihale etmis olan kolosan.. Bilhassa bu ikincisi daha akla
yakin gorunur: ¢lnkd, sapindaki baglamalarla hem bir monokord, hem de bir nevi
klavye gibidir. Sark musikisinin piyanosu tanbur degilmi idi?...

Avrupa mizelerinde sakli bir iki tanesinin resimlerini verdigimiz kolasan,
goéruldagu gibi, uzun sapi, baglamalari ve sekli ile aslini aynen muhafaza etmek
Uzere hele XVII ve XVIII inci asirlar Avrupasinda lavuta ile ayni zamanda
kullanilmis, fakat onunla rekabet edemiyerek en sonunda modadan dismis olan
bizim eski kopuz (bugUnkl umumi adi ile baglama) calgimizdan baska birsey
degildir. 1770 senelerinde kalyada Colascio, Colascioncina, Colascioenino gibi
isimlerle kullanilmis oldugu o tarihli bir iki kayittan anlasilmakla beraber, Fransada
ve Almanyada Colachon, Calichon, Colasciontino gibi baskaca isim tahavvllerine,
hem de boy ve ses istihalelerine az ¢ok ugradigi gorulir. O suretle ki Labord
bu ismin ash tiirkce mi, yoksa italyanca mi oldugunu tayin edemedigi gibi (1780),
etimolojisi de Avrupada bugtine kadar katiyetle tesbit edilemedi. Bunufnlaberaber
eski muellifler bunun tirklerden alindigini yazmislar, mesela rahip Mersennes ondan
bahsederken «avam arasinda kolason denilen Ug¢ telli Turk calgisi»

diye "serh
vermistir (Typus trichord uulgo Colachon, 1650)..,

Kolason hakkinda en iyi incelemeleri yapmis olan Daniel Fryklund da [2]2

(11 }‘f itTaot, Notes~d’Ethrtocraphie musicale (Paris, 1905, s. 110).
[2] Daniel Fryklund, Colascione och Colascionister ( Sartryck ur Svensk Tidslcrift for Musikforsk-

ning 1936. Halsingborg). Kolason baklandaki bu biricik isvece risalede o saza ait her sey tetkik edilip
toplanmistir.
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kelimenin etimolojisini' tesbit edememisti ki bunu tesadifen kendim bularak
nesrettim : Dede Korkut destanlarinda kopuzdan bahis gecerken hep uzun sapini
telmihen «kolca kopuzu denildigini gérdim. (JSoyca ) tabirinin ( soycanj) gibi de

Colascioncino
B. 0. Fryklund kolleksiyonundadir.

Calichori

Colascione
Leipzig Universitesinin musiki aletleri mizesindedirler

kullanilmasi gibi, kolca sézinun halk agdizinda kolcan seklini aldigr anlasiliyor
(kolagan gibi benzer sézlerimiz de maldmdur). Maamafih kolason acinin italyanca
varyantlari arasinda kolacio seklinde okunani bulundugunu az yukarda gorduk:
kolca sifatina en yakin kalmis sekil budur. Boylece kolasonun dogrudan dogruya
istanbuldan takriben 15 inci asirda Itaiyaya ge¢cmis kopuzdan baska birsey olmadigi,
ad ve sani ile Tdrklerden gelnieligi aydinlaniyor. (1)

Fakat, burada kitabimizi aldkalandiran sey kolasonun tarif ve tarihinden
ziyade perde taksimatinin takriben XV inci asirda - yani Venedigin yeni bir
kromatism cereynma girmesi  siralarinda- italyan kompozitérlerine 12 .dereceli
sistem hakkinda bir takim ameli fikirler verip vermedigi meselesi olcyor. Hala bir
oktavda 12 bagi bulunan Anadolu , baglamalarinin  sese eslik etmesi, irticalen iki

['T M Ragip, Dede Korkut hikayelerindeki musiki izleri («Ulki», say1 71, Ankara 1939).
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sesli motifler ¢ikarmaktan zevk alan Anadollu usta baglamacilarin  bulunmasi, uzuh
okuyuslara recitatifte oldugu gibi eslik etmek ananesinin aralarinda varligi hep kopuzun
Venedikteki tesirleri genis olmus olacagini dusunduruyor...

Uzun saph - calgilar Anadoluda Etiler zamaninda bile vardi « fakat o eski
sekiller perde bagsiz ve hatta tel akorduna yarayacak kulaklari bile bulunmiyan
prototiplerdi. Farabinin Horasan tanburu ve Tanbur-u kebir-i Tirki diye adladigi
blyuk ve mikemmel tanburlar ilk olarak Turkler meydana getirdilerse, bu sekil
herhalde Turklerden evvel Bizansa girmisti. Cunkl son defa Sultanahmet’te yapilan
hafriyatta”gikan ¢ini resimlerinden biri * 12 inci asrin suphesiz ki mihim héadiselerine
ait sahnelerden birini canlandirmak suretile - bir Bizanshnm tanbur caldigini
gosteriyor; son derecede enteresan ve acik bir vesika' sapindaki baglamalar
ustalikla yapilmis, tane tane goOrulmektedir. - Muzelerde ve Anadolu halki elinde
bulunan tanbulaiarin perde baglari hald genis mikyasta o6lctlmedi; &lgllerin
cofalmasiyle neticeler de-aydinlanacaktir. Bununlaberaber eski kayitlarda bile mev-
zuumuzun aydinlanmasina yarayacak isiklar simdiden tektik vardir.

Paris konservatuari muzesinin kataloglarinda 1053 numarali Italyan kolasonu
munasebetile deniliyor ki * «bunun tanbur’u kebir’i tirki denilen uzun saph Turk
kitarasi ile bir miktar benzerligi varsa da, o Turk tanburunun, sapi diyatonik bir

surette taksimata tabi tutulmus olan Italyan kolosanindan busbitin ayri bir tabla-
tard vardir. » [1]

Mukayese yerinde degildir. CUnk( biydk Turk tanburu kléasik bir sanatin
calgisidir; halbuki kopuz (badlama) bir halk sazi idi: perdeleri sade olmak lazimdi.
Avrupada diyatonik kolosanlar da yapilmis olacagi pek tabil ise de, Venedikte
kullanilan ilk idhal edilmis sekillerde Anadolu kopuzunun taksimati kullaniimis
olacagi kolay anlasilir.

Netekim rahip Mersenne kolosanin bir tarif ve levhasini vererek: umumiyetle
alti kadem (asag! yukari 180 santim) uzunlugunda oldugunu, sapinda 16 tane bag
bulundugunu, bunlarin armonikler veya monokord kaidelerine gére baglandigini,
bununlaberaber calgilarin  perdelikleri Uzerine bitin baglamalari koymak &det
olmadigini séyliyor; birinci baglamanin kiigiik (minér) yarim~ton, ikincisinin biyik
{majér) yarim-ton, v. s. verdigini anlatiyor ki bir Garp calgisi Uzerinde hele bu ilk
ikisinin bulundugunu goérmek son derecede miuhimdir: biri «kaba nim hicaz »digeri
«kaba hicaz» perdelerimiz demek olur... [2]

Villoteau, Misirda. 1805 senelerinde bir Venedikli italyanm evinde yine Vene-
dikli olan hizmetgisinin ¢aldi§i tanburay! seklen ve perdeleri bakimindan tetkik
edince sark tanburalarindan farksizligini gérmis, hizmetgiyi hayretle isticvap etmis,2

(1) Chouguet (PiLlaufua ug zeyli ile.)
(2) Harmonicorum (Pens 1636)
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Venedikte bunlarin hoylece hep kullanildigini anlamis, ve neticede kendi kanaati
olarak sark tanburasindaki perdeler sisteminin vaktile ttalyada yayildigi inanina va-
rnimisti. (3)

Goraluyor ki tonal sistem bakimindan bile bizden Avrupaya gitmis bir takim
tesirlere ihtimal verilebiliyor.

Calissoncini

Delabord’a gore bu. resim o devrin bir « tirk
ve italyan» kolacancisim gdstermektedir. Bonanni
de soyle yazmisti | *Lafigtira seguerite rappresenta
una donna Turca in otto di suonare un‘istrumento
di tre corde, molto usato nella Turchia, e prina-
palmente dcille Donne. » ( Gabinetto armonico,
levha LV).

(3) Villoteau, Instruments de niusigue des Orientaux.



Mevzuu turklik olan operalar

Kin veya hande mevzulari

18 inci asir kompozitorleri, 17 inci asir kompozitérlerinden &deta tevaris et-
tikleri ve bir anane halinde kafalarinda yasattiklari kinci duygulari kendi eserlerinde
her firsatta pisirip kotardilar : meseld operalarinda tirk ekseriya bir garabet mev-
zuu olarak yasadi; bunun nadiren degistigi gorular.

Sultan Bayazida ait bir maceranin 18 inci asir basindan 19 uncu asir basina
kadar dokuz defa bestelendigini goriyoruz; iste kompozitorleri :

F. Gaparini (1719), Duni (1732), Leo (1736), J. Cocchi (1746), JomellT (1753),
Bernasconi (1754), Andreozzi (1780), Generali (1814), Westmoreland (1822). Hemen
hepsi italyan.

Hep Agostino Piovene isimli livrecinin yardimile ve az ¢ok farkh tertiplerde
yazilmis «Timurlenk» Tamerlano isimli livre de yine ayni zamanlar zarfinda tamam
15 defa bestelenmistir : F. Gasparini (1710), Chelleri (1720), Leo (1722), fHaendel
(1724), Gini (1728), Porpora (1730), Vivaldi (1735), Scolari (1764), P. Guglielmi
(1765), Sacchini (1773), Paer (1796), J. - S. Mayer (1813), Sapienza (1824).

iki listedeki musterek isimlere dikkat edilmistir. Listeye katilacak bircoklari daha
var :

Francois Leo’nun « Dilizenbaz Turk'» (1 Turco Findo) operasi Napolide 1754
te oynandi.

Seydelmann’in «italyada bir tiirk » (iL Turco in italya) alman operasi 1788
de Dresden’de oynandi.

Sussmayer’in besteledigi « Napolide Tirk » alman operasi 1794 te imperatorun
dogum gununde Pragda oynandi.

« Turco in Ttalia» y1 Rossini de yirmi G¢ yasinda iken onliglincli operas! ola-
rak bestelemisti. «Skala» da 1814 sonlarinda ve Parisin «italyanlar» sahnesinde
23 mayis 1824 ten itibaren defaatla oynandi. Mudhik hali bakimindan « Cezayerde
Italyan» ile asik atmis bir eserdir.

V. s... V. s...

BUtlin bunlarda seyircileri guldirmek, tirk garip, aykiri, cahil hallere sokul*:
mak suretile handeler toplanmak kaygusu ekseriyetle mevzulara hakimdir!

Haendel ve Mozart'in operalarinda mevzular Turkl batiracak sekilde yazilmamistir.
Yukarda listelerini gérdugimuiz operalar, kompozitorleri kuvvetinde yani ehemmiyetsiz
mahiyette seylerdir: “Saraydan kiz kagirmak,, operasi gibi zamanimiza kadar yasayama-
dilar, hattd basilmadilar, bir moda halinde ¢ikip séndiler. Hi¢ birinde tirk nagme-
leri yer bulmamistir. Hig birinde istanbul, Arap veya Acem hayatlari birbirinden
ayird edilebilmis degidir. - !

Haendel 17i0 yilinin sonunda Londraya geldigi zaman bu sehir operasinin .

40



direktori Aaron Hil idi; kompozitori acik kolla karsiladi. Harikulade bir adamdi*
sarkta gezmis, hattd bir de «Osmanh devleti tarihi» yazmisti; baskaca edebi ve fennt
isleri de vardi, gemi insaati ile bile mesgul olmustu. iste «Kurtulan Kudis» mevzu-
undan milhem operanin derhal planini haziriyan zat bu A. Hill olmustu. Bundan
ondort yil sonra HandePin besteledigi Tamerlano operasinda da mevzu sark idi. (31
ikincitesrin 1724). Timurlenk, Bayazit ye Asteria'dan murekkep triyo kisminda”™ son
ikisi Timurlengi tahrik ederler, o da muhalifet eder. Son Korosu huzinlu bir dram
renginde, icinde umumiyetle dramatik musiki hakim, Bayazidin 6limu sahnesi bege-
niliyor. Guzel Arya ve recitatifleri varmis.

Mozart'in «Saraydan Kiz kagirmak» operasina gelince : milli elman operasinin
ilk mikemmel eseri sayilmakla ayrica tarihi bir degeri vardir. Enfes muizigi ile turk
operasl repertuarinin da belli basl eserlerinden kalabilecek bir eserdir.

Bu operalarda dekor fantezileri bakimindan dikkate sayan unsurlar buluna-
bilir.

Ik Istanbula gelen Avrupall
Ustatlar

Taninmis  musikicilerden istanbula gelenler hi¢ olmadi degilse de, bunlar
Bogaziginde vya tlrk musikisinden baska seylerle, ugrastilar, yahutta bestekarhkta ta-
ninmis kimseler degillerdi; muzik ile hayat kazanmanin gugclukleri de tabiatiyle sehirde
fazla kalmalarina mani oluyordu.

Meshur organist Othmar Luscinius takriben 1520 de bir miuddet Turkiyede
kalmisti.
Takriben 1713 senelerinde Pierre Gabriel Buffardin Istanbulda bulunuyordu. Mes-
hur bir flatist idi. Sonradan Dresdene giderek orada Quantz’m hocasi oldu.

J. S. Bach’in buyilk kardesi Johann Jakob Bach da ayni senelerde istanbula
gelmis, bir muaddet tdrkler arasinda kalmis, hattd mezkdr P. G. Buffardin’den
fluit o6grenmisti. JakdB BacE o siralarda ordusu Lehistani isgal eden Onikinci Sar-
Iin muhafiz alayr muzikasma obuaci olarak angaje edilmis, Pultava muharebesinde
bulunarak Bender’de sadakatle isve¢ kralinin yaninda 1713 yilma kadar kalmis, ve
o sene Stokholm’a gitmesine ayni kral misaade etmisti. istanbul tarikiyle isvece gi-
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decektd, im sebeple Tirkiyede bir middet kaldi. Stokholm’a gecerken Almanyada
ailesile gorusup gorasmedigi bilinmiyor. Stokholm’de 1722 ye kadar saray muzikacisi
(Hofmos ¢is) s-fatile kalarak vakitsiz Oldii; ¢iinkii Rusya muharebelerinde ¢ektigi yor-
gun'ukiar ts ezici”feragatler yluzinden ¢okmusti. Hattd S. Bach, 1704 de, iste bu
pek sevdbgi kardesinin hareketi munasebetile meshur bir kapricini yazmisti. «Capp-
ricio sop-c hi lontananzd del suo fratello diletissimo» (/).

17 re IS inci asirlarda avrupali musikigiler icin tstanbulda kazang Kkapisi
bulmak :n.kérss-zdi. Bu imk&n ondokuzuncu asrin ortalarina dogru, yani Tanzimattan
sonra ve rrire ordu ve saray muzikalarinin kurulmaga baslamasile kiguk mikyasta
hazirladir -'.mustu. O suretle ki 1833 de istanbula gelen F. David gibi gen¢ ve usta
bir muz tsr. yolunu bulsaydi sarayda kalmak imkanini elde eder, maiset darhg yu-
zinden -gradrgd! mizayakalardan kurtulur, kompozitdrligine belki cidden hos bir
zemin uzmrhyacak bir muhite didsmus olurdu; fakst firsati kac¢ildi, Donizetti ile
tanisamacu : c¢lUnkd Sairit - Simonisme denilen yeni bir hiristiyani mezhebin salikleri
ve misy-roerleri  heyetine mensup olarak sarka gelmis, mezhebine has papas kiligi,
barak g:o; sa¢ ve sakali ile herkesi supheye dustrmus, degil yalniz sarkta, hatta
Fransada bile bir ara resmen takip olunarak, bir iki yerde fransiz halkinin hakaret*
lerine ugramislardi... F. David daha ziyade parasizlik yizinden bu mezhebe girmisti;
hattd Parésteki konservatuar tahsilini bile yarida birakmak mecburiyetinde kalmisti.
Kolayim bulup ta Sultan Mahmuda musikici olarak saraya alinirsa mezhep isinden
vazgecebsiernegini bildirseydi muhakkak ki istedi yerine getirilirdi. Bdyle bir firsati
kacirdi, fakat garbin bestekarliktaki orientalism ceryanini acan ilk fransiz kompozi-
tord sayilmak iznkanini olsun kazandi : bu bir nebzelik basariyr sark seyahatinden
edindigi eaelodi fikirlerine borclu oldu.

reliden David 1838 nisaninda istanbula gelmisti. Bir giin diger misyoner arkadaslarile

papas kiliklari ve barak gibi saglarile yine sehirde gezerlerken padisahin alayla cama
asasczata gidisini gdérmusler, seyre koyulmuslardi. Padisah onlari garip kiliklarile goérip me-
rak ecri- Vezir Ahmet pasayl cadirarak sanlar kimdir, bir tahkik et dedi. Ahmet pasa
fransiz misafirlerin yanma giderek fevkalade nezaketle hitap etti; hepsi pek memnun
kuzcasiarda. Fakat ertesi sabah hepsi henliz yatakta iken kapilan vuruldu; bir asker kendile-
rimi pasamin tekrar ve daha uzun gormek istedigini, konadina c¢agirdigini, zahmet olmazsa
UsSfea hep birlikte gideceklerini soyledi. Dertlerini anlatamadilar, bir middet icin konakta
ascsBBidular. Bu sirada fransiz elgisinden de bu papaslarm maksadi ne oldudu soruldu. Barault’
aa haklarindaki muzekkeresini okuyarak sensimonism meslekinin prensiplerini anlyau™ padisah
~aankeii kimseler -degilmis, serbest birakin* emrini vermisti. istanbulda kafi miktarda hiristi*
r*s mezhepleri mevcut oldugu igin bir yenisini yaymaga imkan bulunmadigini  papaslar heyeti
tabi anlamistilar. Gosterilen gemiye bindiler, ugradiklari iskelelerde bilka¢ ere aktarma edi-
. Je M7V Marmara ve-Canakkaleden- ciktilar. istanbuldan -baska her hangi bir Tirk sehrinde
yerlesebilecekleri kendiltrine bildirilmisti. Tenedos, Midilli, Rodos, Fusa ve baska limanlara
of?avarak ve bazi yerlerde denizin sertligi yiziinden cokca kalarak izmire vardilar. F. David
faerdeki-a¢ aylik hayatindan-ve komsularindan pek memnun kaldi : piyanosu pek begenili-
yerds. Dostlari Granal, Barrault, Alrik kendisinden ayrilmamiglardi. 1873 temmuzunun.

(1) AEhert Sehveitzer,J. S. Bach le musicien - poete (Paris 1905, t. 62).



sonunda Yafaya gitmek Uzere tekrar gemiye bindiler. izmirde yazdigi sairane ve hiilyali bir-
ka¢ piyano parcasini da beraberinde goétiriyordu (sonradan «Sark meltemleri= Brises dfOrient
bashg altinda Pariste bastirdi). Yafada, Kudiiste, iskenderiyede. ve Kahirede oturdu. Kahirede
Hidivin harem dairesinde piyano dersleri verme@e davet olundu : fakat derste harem agalari
bulunacak, kiz talebelerinin ylUzini gérmeden ders verecekti! . Piyanosunu takdir eden fertler
orada da bulundu. Kahirede ¢ikan sari hastalik ylzinden 1835 de Suriyeye gecme§e mecbur
kalarak Beyruta, oradan memleketine hareket etti; Kara ve deniz seyahatlerinde maceralar
atlatmis, denizde sogan, ekmek, zeytin yedigi gunler cok olmus. Fazla gen¢ ve tecriibesiz
oldudu icin sark &det ve ananelerinin kendine gdre hususiyetlerine 1sinamamis, bedbinlikle
anlattigi vaziyetler ¢ok olmus, Turk musikisini incelememis, Kahire sarayina da esasli bir su-
rette intisabin yolunu bulamamisti. Sarkta diger hristiyan 'mezheplerinin bas papaslari ara-
sinda bile bu mezhebe aleyhtar elebasilar bulunmustu. 1835 haziraninda Fransaya dondi ve
kompozitdrlikle taninmasina imkan hazirliyan eserlerini yazmaga basladi.

F. David gibi degerli bir artistin memleketimizde muzisyen olarak yerlesememesi koti
bir sebebin, meskldk bir papazlik tarikatine mensup bulunmasinin neticesi olmustu. O zamanki
tarklerin kabaligi gibi bir madde - bir iki biografin tahminlerine ragmen - mevzuubahis ola-
mazdi : ortada tahminden baska bir kayit yoktur.

Eski avrupali seyyahlarin Turkiyedeki
musikilerden almis olduklari intibalar

Tarkiyedeki musikilerin ayrupali seyyahlar Gzerinde birakmis oldugu ani inti-
balar da pek hos bir bahis teskil ediyor.

iste Baron de Tott’'un musahedeleri ' «Fakat musiki Turklerin her gunlik ve
en alisikk olduklari eglencedir. - Harp musikileri en barbar neviden birsey olup,
koskoca koslere bir nevi topuzlarla vurulur, bunlarin c¢ikardigi Boguk gurilta kiguk
nekkarelerin canli ve parlak sadalarile birlesir, boylece vicude gelen tasavvuru mim-
kiin en son haddeki velvele ve gurultiye sadalar busbutin cirlak girnatalarla  kes-
kin sadali borular refakat eder Oda musikisi bilakis pek tathidir. Yarimtonlardan
ileri gelme bir nevi yeknesaklik belki isnat olunabilir ve buna karsi o6nceleri bir
nefret hissi duyulursa da, hilyali bir manasi bulundugu inkdr olunamaz; iste bu mana
turklere ziyadesile tesir ediyor. Gimbard tonuna cekilmis Ug¢ telli bir keman, kabul-
lenmis olduklari Viole d'amour, sesi bizim yan flutimizden daha tath olan dervis
neyi, uzun sapl ve- madeni telli bir ¢esit mandoline- benzeyen tanbur, - musikar-ve-
usull daha hassaslastirmaga yariyan daire hu fasil heyetini vicuda getiriyor. Bir
odanin kenarina yerlesir, musikisinaslar diz c¢dkerler, 6nlerinde nota olmadan c¢alar-
lar, Abenkdar veya sakrak havalari hep tekses Uzerinedir. Hazirun hepsini buyuk
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bir sikdn iginde dinlerler, dermansiz bir mesti iginde kalirlar, gubuklar igilir ve
afyonlar gekilir.» (1)

Turkiyeye gelen seyyahlarin istanbul musikileri hakkindaki sahst hikimleri,
- asir vukuat ve zihniyetlerinin icabi olacak - &deta kin ile bile karisik oluyordu,
iste 17 inci asra ait baska bir musahede daha ' «Turkler bilhassa calgilarin en cok
guraltt yapanlarini, ses olarak da nekadar mumkinse o kadar nahos olan sesleri
severler. Bir davul, bir gayda ve bir zurnayi, veya dort ¢oban dudugunin baska
bir takim koylu calgilarile gayet kaba bir sekilde birlesmesini pek daha memnuniyetle
dinledikleri halde, lavtalari, mandolleri, theorblari, klavseni, kitarayi, epineti, ve
harpay! - ki kullanmazlar ve hatta tanimazlar bile - dinlemekten kag¢inirlar; tanbura
dedikleri iki telli kucuk bir ¢algiya vururken can kurtaran yok mu der gibi bagrisis-
larini gérmek insani baskaca hoslandiriyor; bidayette bunu latife olsun diye, dinle-
yenleri guldurmek icin yapiyorlar sanmistim, duzensizlik bu derecede korkung
ve bet idi; neden sonra isin bir latife olmadigina, hem haykirmakta devam, edip
durduklarini, hem de sanki harikalar yapmiglar gibi 6tekilerce alkislandiklarini
gorince inandim. »

Halbuki 18 inci asra dogru zevk sahibi ve pek munevver seyyahlar mukayeseli
gorislerine adeta - ve yine kim bilir ne gibi tesirler altinda - daha makul bir
istikamet veriyorlar. Mesela Istanbuldaki ingiliz elgisinin meshur karisi Lady Montagut
(1689 - 1762) Edirnede bir kontese 1717 nisanda yazdigi mektupta : «Suphesiz
okumussunuzdur, Turklerin musikisi umumiyetle kuladi tahris eder diye yazarlar.
Fakat bu yazanlar yalniz sokak musikisini isitmisler. Londra sokaklarinda dolasan
muzikacilardan baskasini dinlemiyen bir yabancinin ingiliz musikisi hakkindaki hikmii
ne ise bu da onun aynidir. Sizi temin ederim ki bu memleketin musikisi pek mues-
sirdir. Maamafih sunu da soyliyeyim, ben italyan mizigini tercih ederim. Bunda
ihtimal ki bir tarafgirlik hissi vardir. Bir Rum kadini biliyorum, madam Robensondan
daha guzel teganni ediyor, italyan ve Tirk musikilerini de mikemmel biliyor ; iste
o Turk musikisini begeniyor. Stiphesiz ki Tlrkiyede gayat tabii ve gulizel sesler var.
Fatma hanimin evinde dinlediklerim de bu neviden, pek hosuma gitti » diyor.

1786 yilinin {i¢ yaz ayini istanbulda gegiren Lady Elisabeth Craven orada fasil
musikisi olarak hi¢ birsey dinlemedi. Ancak Bikresten gecerken istanbullu Eflak
beyinin sarayinda Tiurk ve Cigan musikileri dinliyerek bunlardan hayli alayli bir
lisanla bahsetmistir. O siralarda Bukres konaklarindaki hersey, bu arada musikiler de
Turk isi idi. Eflak beyinin huzurunda dinledigi musikiden soyle séz aciyor 5 «Salonun
kdsesinde bir sedir Gstinde ve Turk kiyafetinde Eflak beyi oturuyordu. Istanbuldaki
alayinda kendisinin -6ntsira goturilen tuglar, muhtesem bir kili¢, migfer ve diger
silahlar burada- basinin dsttine asiimisti. Terciiman vasitasiyle evvela M. de Choiseul’tn
sthhatim, sonra Eflakta bir muddet kalip kalmiyacagimi sordu. Kahve ve regel

(1) Memoires du Baron de Tott, sut les Turcs et les Tartares (Amsterdam 1784, s. 157). — B. H.
Cahit tarafindan yapilan tercemesi icin bak: «Son Posta» gazetesi (tefrika N 0.23; S subat 1939).. Biz
franaizcasindan aldik. , T
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getirdiler. Musaade almak icin kalktigimda tesrifatgilarindan biri kulagima usulca
oturmami ihtaretti. Kulagimi korkung sesler tirmalamaga basladi, serefime muzika
caliyordu. Buna gulecegim tuttu. Amma tesrifatcim muitemadiyen «Allahaskma Madam..
Gulmeyiniz» diyordu. Bu ¢ok strmedi.»

Aksam, inanilamiyacak derecede alafranga olarak kurulmus sofrada: «Yemek
yenirken Tiark sazi caliyordu. Arasira onlar susuyor, bir Cigan orkestrasi basliyordu
ki cingenelerin parcalari en hantal adami bile dansa kaldirtacak kadar oynakti. Prens
soz arasinda Eflakta bes bin kadar c¢ingene bulundudunu, evvelce ise sayilarinin
yirmi bes bin oldugunu soyledi... »

«Saraydan ayni alayla ciktim. Yalniz bu sefer gece olmak miunasebetile ylz
tane de mesaleci ilave edilmisti. Buylk arabanin iki "tarafinda Tdrk saz takimi ile
Cigan muzikacilari gidiyordu. Bu komik alay sinirlerimi o kadar bozmustu ki, Eflak
beyinin katibi yanimda olmasina ragmen Fransiz konsolosunun evine kadar guldim.
Orada muzikacilara bir avu¢ para verdim. » [1]

Boylece Lady E. Craven memleketimiz musikilerinden hi¢ birsey anliyamamisti;
uzun middet burada kalsaydi yine de hi¢ birsey anliyamazdi, ¢lnkd avrupal musiki
kaltard aykiri idi. Hatta Istanbulda iken yerlestigi dairesinde bile musiki ile ugras-
tgini soylece ifade ediyor : «M. de Bukalow Istanbulda kaldigim middetce kalmak
Uzere bir piyano gonderdi. M. de Choiseul de odama pedalli bir harp koydurttu.»

istanbul musikisinden zevk alamiyan avrupahlarin ihtisaslarina ait hatiralara
yakin zamanlara kadarki nesriyatta rastgeliyoruz. A. Bacolla diyor ki ® «Biz avrupa-
lilar icin bu musiki yeknesaktir « bu, bizim anlamadigimiz, fakat siir ile mistisizmden
yapilmis olan Turklerin teganniyatina uyan bir cesit kantilendir. Gegen sene yemege
¢agiriimis oldugum bir Turk evinde bu musikiyi dinlemek firsatini  buldum ve
acikgasl, hi¢ bir zevk duyamadim. Filhakika OnuUnuzdeki bir kimsenin «a a a a...»
diye on dakika kadar musiki iskalasinin bitiin perdeleri Gstinde agdzini hi¢ mi hig
kapamaksizm haykirdigini tasavvur ediniz ve bu zatin o sirada godzleri gasyolmus
bir halde durdudunu, basini ve bazan vicudunun bitin yukart kismini  bir saat
rakkasi gibi durup dinlenmeden alik alik salladifini gézoéniine getiriniz... iste anla-
yanlarini teshir etmekte olan bir Turk hanendesi bu zattir ; fakat bizim Gzerimizde
bilakis zalim ve yorucu bir his uyandiriyor. Teknik bakimindan bu musiki tekses
halinde iken pek ahenkdar olmakla beraber, herhangi bir armoni telakkisi itibarile
bombostur. Bununlaberaber, hilyali karakterine ragmen sayet tegannisindeki ittirat
iyice belirtilir ve hele usulini davul tutarsa oyuna uygun bir hal alarak pek karak-
teristik olur.» [2]
= Gegen asrin ortalarina kadar alim seyyahlar tarafindan Turkiye musikileri hak-
kinda sdylenmis seyler olarak P. Lichtenthal birka¢ satir yaziyor ve edindigi kanaa-
tin hig de menfi mahiyette olmadigini tesbit ediyorsa da (musiki diksiyonerine ba-2

(1) Elisabeth Craven, 1786 da Tirkiye, (turkceye ceviren t R. Ekrem Kocu, istanbul 1939. S. 40,

42 ve 43).
(2) A. Bacolla, Tirk musikisi ve~. (fransizca, istanbul 1911, s. 5 ).
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kiniz), benim eski seyatnamelerde gorerek birkacini yukari aldigim *ecnebi intibalari
hi¢ de lehimize degildir; hi¢ olmazsa c¢ok teredditli ifadelerdir... (1)

Tiarkiyeye gelen Bourgault - Ducoudray'nin ihtisasi da bundan daha musait
olmadi ki iktibasa' lizum goérmiydruz; bu zat Istanbulda Fener klise musikisini tetkik
icin Tarkiyeye kadar gelmis, o musiki hakkinda avdetinde Pariste kitaplar ¢ikarmis
alim bir musikisinasti; Paris konservatuarinin  musiki tarihi profesoru idi.

Avrupalllarin istanbul melodisi tzerinde
yaptiklari ilk nazari incelemeler

Istanbulda uzunca bir middet kalmak imkanini bulup ta Avrupa mizigini de
bilen tektik avrupalilar 18 inci asirda turk musikisinin nazari esaslarini incelemek
merakina dustdler, bir ikisi yazma risdleler biraktilar; Tistanbula gelemeyip bu sanat
hakkinda uzaktan notlar topliyan ve nesriyat yapanlar da oldu. Hem ilk olarak,
hem de ekseriyetle fransizlar bu yolda emek sarfettiler; adeta tlrk miuzikolojisine
yol agctilar.

§ Fransanin istanbul elgisi M. Ferriol meraklilarin baginda sayiliyor*. Tirk
musikisini 6grenmek hevesine dismus, hattd mevievilerin bazi havalarini akhnin erdigi
kadar Avrupa notasina alarak Pariste bastirmisti: RecueiL de Cent estampes (Paris 1714).

Kitabin yazilis tarihi, frenkler arasinda basgdsteren bu mukayeseli Turk-
Avrupa musiki tetebbileri ceryaninin Prens Demetrius Kantemir'in ( 1673 - 1723)
tesiri altinda ortaya ¢iktigi ihtimalini bize kuvvetle hatirlatiyor. Cunki istanbuldaki
kona@! bir musiki mahfeli halinde bulunan, baslica Avrupa dillerini bilen ve hristiyan
oldugu icin de avrupalilarla daha kolay anlasmak vaziyetinde bulunan prens, ilmini
onsekizinci asra ulastirdigi, hem de Tirk ve Avrupa musikilerinin  her ikisini
bildigi i¢in bdyle bir cereyana hakkiyle yol acabilirdi.

§ Charles Fonton ismindeki fransiz mustesriki 1750 senelerinde Istanbulda
yastyor, fransiz elgiliinde tercimanlk ediyordu. « Sark musikisi hakkinda Garp
muzigi ile mukayeseli kalem tecriibesi » adh kitabini Tslanbulda yazdi. Basilamadi;
Paris milli kutuphanesinde tek yazma nisha olarak sakli kaldi (n°V, 1793, D, in-4).
Fetis bu yazma hakkinda: «Mduellif kaleme aldigi maddeye karsi az vukuflu gori-
nayor ; Misirin Tarifi ciltleri arasinda ¢ikan Villoteau’nun hos mesaisi,, ve Kiese-
vretter’in eseri nesredilelidenberi bu eser esasen faydasiz bile kalmisti. » (1862).
Ben bu yazmayi Paris kitiphanesinde gordiim : filhakika pek muhtasar ve yanlislarla
dolu olmakla beraber, Avrupa viyoldamur’'unun Turk faslina nasil girdigini anlatan2

[2] P. Lichtenthal’in su ifadelen Turk musikisinin - kendisinden ziyade bazi eski telakkilerimize
aittir: «Alim seyyahlarin musahedelerine goére Turkler musikiyi ¢ok severler; fakat ona bir sanat mahi-
yeti vermemislerdir; Musikiden, istifade etmek ve bir iki saz calmak bugin aralarinda iyi goéruliyor. Efen-
diden Turkler az teganni ettigi halde, halk sinifi cok sarki sdylemektedir. Para mukabilinde halk kar-
sisinda ahenk yapmak hos goérulmiyor; ihvan arasinda ve kendi alemlerinde sarki sdylemesini severler.*
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fikralari gibi gunimiz igin de muteber ve hele Fetistin kiyasladigi melliflere
tamamiyle faik taraflari  coktur. Muellifin Tidrk sistem tonalini kavramagda cok
calistigl, esasim sezdigi de gordluyor; bu, Avrupa muzikolojisi i¢in hos bir
birinciliktir.

8 Antuan Murat isimli istanbullu musikicinin babasi avrupali, annesi ermeni
idi. Butin émrii istanbul ve izmirde gecmisti. 1780 de Isvegin istanbul orta elgiligi
tercimanhgina tayin edilmis, ondokuzuncu asir baslangi¢larinda da yine Istanbutdaki
Prusya elgiligi tercimanhginda bulunmustu. Garp mizidini nazariyat ve ameliyatile
biliyor, Fransiz, Italyan ve Alman miziklerini piyanoda caliyor, istanbul musikisine
ve sazlarina da vakif bulunuyordu. istanbul musikisi meselelerine rum kilise musiki'
sinasi Petro Lambadarius ve italyan rahibi Toderini ile birlikte ayri ayri tarihlerde
calistigi rivayet olunuyor. Tdrk musikisine ait telifleri birka¢ sene tetkik ederek
«Sark ezgisi hakkinda bir kalem denemesi, veya Turk musikisinin usuller ve makam-
lar sisteminin izahi» isimli bir Kkitap kaleme aldi, fakat bastiramadi. Eser yarim
asirdan fazla bir kosede kaldi; nihayet, Turk hikOmetile bir muahede akdi igin
Istanbula gelen baron Tecta’'nin kardesi oflu A. d'Adelburg [1] sirasi hayli karis-
tinlmis bir halde ele gecirdigi bu yazmadan bir takim parcalan kopya ederek hak-
kinda bir yazi nesretmis *

( Aesthetische Rundschau, 1867 ) : Einiges Uber die Musik der Orientalen,
insonderheit Uber das dominirende persisch - turkische Tonsystem. (No. 4 ila 20,
30 ikincikanun-31 mayis) Keza*. Musik- Kunst Magazin, de Reichardt, p. 57.

Asli kayboldugu anlasilan kitabinda, muellif, su mihim mitalaalari 6ne striyor!
« itiyadi edinilmemis ve hakkinda kafi maldmat elde edilememis seylere dair iyi
hiakdmler yurutebilmek guctir. Avrupali nazariyatcilarca falso sayilan bir takim
sadalar var ki Turk gami igin pek mihim ve katiyen elzemdir. Netekim Avrupa
muzisyenlerinin diyatonik gamindaki Fa ve Si perdeleri Turklerin gamma - bu gami
falso ve berbat bir haie getirmis olmadan - almak mumkin degildir.

«Her iki tonalitenin manalarini da anlamaga kulagi alisik olan bir kimse herbirinin
kendine gore faydali hallerini gugclik ¢ekmeden anlar, ikisini de ayrn ayri birer varlk
haline getiren seyin ne oldugunu fark eder. Bazan bir tirk l&hniui piyanoda calmagi
denemek isterim, calginin si ve fa perdeleri parcanin hususiyetini busbutin bozar ;
kulagim bundan hakiki bir azap, duyuyor. Ayni sebeple tiirk tanburu ile bir italyan
melodisini  ¢almagda da kat’iyen muvaffak olamadim ; ¢lnk{ tonal sistemleri kat’iyen
uzlasamiyacak kadar ziddir.» diyordu*

§ Bu basilamamis eserler sirasinda c¢ikan su musiki tarihinde sarktan yalniz
tarklerin musikisi hakkinda malOmat wverilir ; bu arada dikkate sayan notlar var,
muellif Istanbula gelmisti :

M. de BlainVille, Histoire generale, critique et philosophique de la musique
(T vol. Paris T767) _~~ ~

§ Su kitabin bir fash turk musikisinden etrafli bir sekilde bahsetmistir :1

(1) A* d’Adelburg meshur bir viyolonist olup Abdulmecit asrindaki konserlerinden bahsedecegiz.
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G. B. Toderini, Letteratura turchesca. (3 cild, Venedik 1787).

Rauf Yekta merhum bu musiki bahsini birka¢ makale halinde eski ikdam gaze-
tesinde tahlil ve tenkid etmisdi.

Maamafi sarka hi¢ ayak basmayip ta sark san’atinin kaide ve nazariyelerini uzaktan
incelemiye imkan gdrebilen bir iki tip de, turkd, arabi ve acemi kiyaslamak tarikiyle
bir takim hukimler ¢ikarmaga c¢ahsmislar, sarkin musikisini bedenmekle beraber
begenilebilecek her hangi bir seyde turkiin himmeti bulunabilecegini yine havsala-
larina sigdiramamislardi. Bakiniz Kiesevetter ne diyor : «Acem musiki nazariyecile-
rinin ge¢ zuhur etmesi iranin miladi on birinci asir ortalarinda tirkler tarafindan
zapt ve teshir olunmasindan ileri gelmistir. Cunku turkler ilme, fenne.. . hulasa
muzalara mensup butin sanat ve marifet subelerine dusman bir kavimdir. Miladin
oniigiinci asrinda irani Mogollarin istilasi bu durgunluk haline son verdirmis ve
Mogol hanlarinin, hususiyle Timurlenk ile onun odul ve torunlarinin saltanat
sirdigu zamanlarda ilim ve fenlerin her turlisine bu arada musikiye ait ciddi ve
alimce eserler yazan kimseler yetismistir.»

Benzer gords hatalarinin dogrulabilmesi icin yirminci asrin umumi tetkiklerini
beklemek, ve M. E. Borrel gibi sahsiyetlerin yetismesi lazimgeldi. Avrupalinm
yalnisint yine Avrupali dizeltmelidir ki hakemlik bitaraf sayilabilsin.

Turk ariflerinin Avrupa musikisi ile ilk temastaki intibalari galiba bu derecede
menfi olmadi. Bu hakikati turk zevkinin hassasiyeti ve uysalligi ile mi, yoksa
Avrupa musikisinin Ustinligt ve fazla hayran birakabiliciligi ile mi izah edecegiz?

(lIj Kiesewetter, Die Musik der Arebet.
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Avrupa musikileri ile ilk temaslar

ve

Avrupa calgilarinin teker teker memleketimize girmesi

Istanbula gelen ilk orkestra:

Her nevakit ki Turk - Fransiz dostlugu bahis mevzuu olsa bu dostlugun eskiligin-
den, ananelerinden stz agilarak Kanuni Suleymamn Fransa kirali 1 inci Francois’ya
olan yardimlari ve bunun orada uyandirdii hosnutluk hisleri ilk hadise olarak
anlatilir. iste, bdylece, Turk - Fransiz musikisinaslarinin dostlugundan bahsedilmek
matlOp oldugu her vaziyette de ayni iki hikimdar arasinda ayni esas dostluk
anlasmasinin neticelerinden olarak cereyan etmis bir musiki hadisesi hatirlatilabilecektir:
bu hadise, garip birer karsilkh hatirsinaslik hareketi halinde hem fransiz musiki
edebiyatinda tesbit ediii kalmis, hem de tirk musikisinasiiginin hafizasindan asrimiza
kadar silinmemistir.

Filvaki, « 1 nci Francois'nin istanbul elgisi M. de la Foret'nin muhtiralarinda
(ikinci Suleyman ile 1543 de akdedilen muahede miinasebetiyle) okunduguna gére:
kiral, yeni miuttefikini memnun edecegi Umidiyle pek kamil musikicilerden murekkep
bir takimi, muttefikinin buyUkligine layik bir takdimde bulunmus olmak Uzere ona
gonderdi = « Stileyman evvela hepsini pek misait kabul ederek kendi ve bitiin saray
erkani huzurunda ¢ muhtelif konser vermelerine misaade etti; kulagi tatmin edildigi
icin pek memnun kalmakla beraber, bdyle bir musikinin cengaver ruhunu yumusattigini
farkederek ntidemasinin ruhunda belki de bisbitin muiessir olabileceginden korktu.
Muzisyenleri pek tahsin etmekle beraber, imperatorlugu dahilinde musikinin yerlesmesi
sarap kullanmak serbestliginden dogabilecek intizamsizlik kadar bozukluklara sebebiyet
verebilecedinden cekindi, ve iste bu distunce ile musiki takimini Fransaya iadeye
karar verdi; iadeden evvel muzisyenlerin calgilarini  kirdirarak, imperatorlugu
dahilinde yerlesmelerini yasak eden fermani dinlemiyenlerin hayati tehlikede kala-
cagini bildirtti: kendilerini teselli etmis olmak Uzere ikram ve iltifatlarda bulunmagi
unutmadi. Stleyman bunu Francois’nin siyasi bir hareketi gibi de tasavvur ederek
harp mesgalelerinden alikomak Uzere efendisinin bdyle bir eglenceyi kendisine
gonderdigi zannmda bulundugunu fransiz elgisine sdyledi: Yunanlilarm traniiere
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onlarin cengaverlik hirslarini  yumusatmak Uzere satran¢ oyununu gonderisleri gibi
iraniler de Yunanlilara kendi icat ettikleri tavla oyununu hayattaki hattihareketin
bir timsali olarak gonderdilerdi dedi; Suleyman o muzisyenleri belki de kovmustu
bile, ¢unkli Chevalier ChardinMn «Sark seyahatleri» hatiralarindaki rivayete bakilirsa
sarap kullanmak gibi musikide Hazreti Muhammedin emirleri iktizasmca memnudur..» [1]
Bu rapor muhteviyatindan sonradan Aubert Olivier de bahsetti; hem de Bourdelot’nun
kendiliginden ilave ettigi apagik olan «musikinin Turkiyede yasakligi» uydurmalarini
hi¢ ele almiyarak, Birinci Frangois’nm en degerli muzikacilarindan mirekkep bir
orkestranin  Kanun? Sidleymandan fevkalade ikram goérdigund ve yine Fransaya
donduklerini nisbeten hafif bir lisanla yazmakla iktifa etmistir [2], Chardin gibi
seyyahlara bakarak BourdeloFnun vakaya katmis olduju mditalédalara en giizel cevabi
italyan rahibi Toderini vermisti [3].

Zekdi Dede’den Rauf Yekta merhuma intikal ederek ansiklopedide nesredilen,
boylece zayi olmaktan kurtarilan Turk rivayetine goére ise: Kanuni zamaninda
Istanbula gelen meshur fransiz muizisyenlerinden miurekkep orkestrayr padisah
dinlemek istemis, calinan parcalardan birindeki sdylece G¢ zamanh 1 +2 — 1+ 2
bir ritim unsurunun siksik tekerriri dikkatini celbetmis, bu frenk isi usulde besteler
yapilmasini kendi musikisinaslarina emretmis; ismi mechul bir bestekar birka¢ parca
yazmis, kullandigi bu tarz usule de «frenk ¢in» (frenk isi) adini vermis ki hala
kullaninz [4]. Fransiz musikisinaslarinin konser bittikten sonra ikram go6rerek ve
misafirperverlik iktizasmca hi¢ bir kabaliga ugramadan yine memleketlerine dondukleri
kendiliginden anlasilir: Birinci Francois’nm bir orkestra dolusu musikisinasini
busbitiin istanbulda birakmasina o zaman imkan yoktu ; cinkt kendisine mahsus bir
orkestrayl araya birka¢ da ecnebi almak suretiyle ancak kurabildigini yine fransiz
musikisi tarihinde okuyoruz: nerede kaldi ki o asrin dindisi Fransiz muzigi fazla
kiskandirici ve sarkli kulagini fazla tatmin edebilecek bir simulde de heniz degildi.

Bu hadisede iki hakikat var = A) tstanbula gelen ilk Avrupa orkestrasinin bir
fransiz takimi oldugu; B) caldigi fransiz parcalari icindeki bir takim gizel unsur-
lari tirk dinleyicilerin pekala sezdikleri.3

[1] Mr. Bourdelot, Histoire de la Mus/gue, ( M. D. CC XL1IL; cilt I, s. 2i2- 21*$): Bu kitabin
birinci  basimint  muellifin yegeni 1715 de ¢ikardi; sonradan da basiimistir.  Asil basliyan 16>0 de
olmusta,

[2] Aubert Olivier, Histoire abregee de la musigae ancienne et moderne, (Paris 1827, p.123).

[3] Toderini'. nin cevabi sudur; ‘Tarkler arasinda haysiyet ve itibar erbabindan birgok zevatin
musiki ile ugrastiklari ve musikinin tdlim ve terbiye programina dahil bulundugu goéruliyor- Musiki
o6grenmenin turklerce haysiyet kinci bir is sayildigi yolunda Niebuhr’'un bir eserinde yazdi§i rivayet
dogru degildir. Eflatun genclerin ¢ yil kadar musiki ile ugrasmalanna luzum gosterirdi ; Turkler ise
bu middeti daha ziyade uzatmaktadirlar. Cogu calgilardan birini ve hele ney denilen latif bir sazi
calarlar. Filhakika kibarlar icin umumi mahfellerde nagmesazlik etmek ayiplanir. Sukadar ki ahbaplar
arasinda ney c¢almasi bu hususta hir istisna teskil eder. CunkiU ney Turklerce muhterem gérulen bir
galgidir; bunu Yenicami muderrisi ibrahim efendi sdyledi.» (Burada bahsi gecen C. Nibuhr (1733-1815)
Danimarkall bir seyyah olup Arabistanda seyahat adli bir kitap yazdi ),

[41 Encyclopedie de la musigue, p. 3044.
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Maamafih, istiyen istanbullular, Avrupadan hususi takimlar gelmesine liizum
kalmadan da, mesela Galatanin Latin kliselerindeki ayinlere arasira giderek org ve
koro musikisi dinliyebiliyorlardi. Mesela butiin dmril tirkiyede muderrislikle gecerek
hicri 968 de olen (1560) ulemadan ve «MiftahlUissaade» muellifi Taskoprilt zade
Ahmet Efendi, «ben erganonu musahede edip nice defa istima eyledim. Her mertebede
mUsahede ve nazar elbette baisi izdiyadi dehset ve sebebi tezaufi hayret oldu»
demisti. (« MevzuatUlulOnm» tercemesi, ilk basim, cilt 1, s 430).

Bir fransiz seyyahinin su daha dikkate sayan hatirasi Edirne icin bile arasira
imkanlar hazirlanabilmis oldugunu gosterir : «Tarkler, diyor, dort sene evvel (1678?)
padisah kizinin dugindnde calmalari icin orglarini  Edirneye gétirmege frenk rahip-
lerini mecbur etmislerdi. » [1]

xvil inci asirda alinmis intibalar:

Evliya Celebi musikisinasti, musiki zevki incelmisti; gezdigi Avrupa sehirlerinde
her nevi musikilerle temas imkénini siksik buldu. Org, koro, orkestra muzikleri gibi
en edebl tarzlarla karsilasti§i halde hepsinden zevk aldigini séyliyor.

Viyanada dinledigi orkestra hakkinda: «Badelfutur hemen yetmis glna
sazendeler ve mutripler gelip ciimle rehavi makaminda fasillar edip olkadar
tarb ve isiinus ve zevkusefalar olundukim glya Huseyin Beykara meclisi idi.
Amma cemi sazendelerin sazlari asla Rum sazlarinin eskallerine v.e sadalari
savtlanna misabeheti yoktur, ve gayet muhrik, siiznak, hosneva esvatlan
var, ve hanendeleri hem¢inan rehavi makaminda gOnagin pesrev usulleriyle
terennumatl kollar ve zeceller ve tasnifatlari esvati hazinler ile okudular.»
(Seyahatname, cilt 7, s, 313. Casann sarayinda).

Sokakta papaslardan dinledigi bir dini medhiye i¢in: «Amma bir tarzi acip
ve garib ile bu methi rehavi makaminda okuduklarinda istima eden adam
mephut olur... Erganon ile yahut hos elhan savti hazin ile rihban ve stibyanlar
okudukta adamin askindan valih ve mest olacagl gelir. Zira bu ayetleri ilmi
musikari Uzere sofiyane Usul ile okundukta adem insirahi sadir ve zevki
derun bulur vesselam. » (Cilt 7, s, 322-323).

Macaristanm Kasso sehrindeki katedral orgunu dinliyor: «Savti bulend ile
rehavi makaminda agazeler edip ayeti incili muselsel avazi hazin ile tilavet
edip erganonu purfununa reha buldurup bir zemzeme ~ettiklerinde ademin
vicuduna bir dehset hasil olupr vicudu _&demde olan _her, serimu haberdar
olup orperir. Hulasa immi ve mutekit adam dinlese itikadina halel gelir amma,
arifan dinlese «acip musanna erganon 1» deyu mukayyet olmaz.» ( Cilt 6, s, 49).1

(1) Michel Febre, La T||rquie, (Paris 1682). — Tarih¢i Hammer, Kanuni Suleyman sarayinin bir
dugun senlikleri sirasinda italyan oyuncular tarafindan calgilar refakatiyle bir temsil verildigini,
rnoreska denilen dansin yapildigini, v. s., anlatiyor.Butiin bunlar o asirda garp saraylarinda da vardi.
Kim kimden aldi?.. Saraband dansi adinin ve ashnin Serbe/id'tcn geldigi kabul ediliyor...
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Uyvar (yani Neuhausel) katedralinin orgunu sehir 1663 muharebesinde
ele gecer gegmek gidip dinliyen Evliya : «Mahfilmisal bir kasri Gizere erganon
Davudiysi var idi, sadrazam ( Koprulizade Ahmet Pasa) istima etmek igin
papas esirlere bu erganon sazin ¢aldirip hepimize dinletti. Okadar sazi cigersuz
muzmiratlarin esvati hazinlerinde adem mebhut ve miutehayyir kaldi. Badehu
bu erganonu guzzati muslimin pare pare ettiler. Badehu bu erganunhane
muezzinlere mahfili munif ettiler» diyor. (Cilt 6, s, 49).

Viyananin en biyuk Klisesindeki orgu tarif ,ederken org refakatli koro
ahenkleri karsisindaki intihalarini sdyle anlatiyor: «Erganun ilminde mahir
Ustadi kamil, sahir kefereler varkim herbiri edvar kitabi Gzere ilmi musikarda
ferididdehr olup glya herbiri Fisagors tevhidi ve Abdullah Faryabi ve Gulami
Sadi ve Huseyin Baykara mertebesinde statlar gelip... koriUklerinden bir
gOna rihi sarsar zahir olurkim hakka cemi sazlari sarsip her sazdan birer
glna sada zahir olup istima oiunurkim isiden ademler valihii hayran olor...
cimle patrikan ve riohban makami rehavide erganon calip Zebur ayetlerinden
okurlarken mezkar korukler Uzere tavasi gulamlar dahi iki korUkler Uzere
onar adet gulamlar hos avaz ve hos elhan ile miuselsel Zebur ayetlerinden
rehavi makamlarinda gQnag(n tahrirat ile tilavet ettiklerinde adamin cigerleri
hun ve dideleri eski gilgan ile pur olur... Bu erganon gerci deccal sedasi
bir mahib ve mavehhis sedayi cigerdelendir, zira adamin cumle vicudundaki
tuyleri Orperir. Elhasil mmi olan adam bu erganonu dinlese Davut nebi ve
1sa Ruhullah mdcizesidir, ol erganon ise ne keramet ve ne mdcizedir, ancak
sihiri’caz bir marifet, sazlarin cemiyetidirkim istima eden adamlarin akillari
perisan olur.» (Cilt 7, s, 271-279).

XVIIl inci asirdan intiba hatiralari:

Simdi de Evliya Celebi kadar arif, fakat hi¢ musikisinas olmiyan baska efendi-
den bir Turkdn, yani 18 inci asir sonunda Fransada Turk elgiligini yapan Seyyid
Ali Efendi’nin yine bir erganon (org) musikisi karsisindaki intihalarini naklediyorum ki
evvelkiler yaninda nekadar sonuk kalir; Ali Efendi bu orgu Sens sehrinin kated-
ralinde dinlemis. « Sehri mezkdrun ahalisi dahi makul ve edib ve bin Ugyuz yillik
bir kiliselerini seyre tergib ile nazikéne bizi ahaliye seyrettirmek teklifine ibtidar
etmeleriyle bizzarure zikrolunan kiliseye varilip seyrolundu. Cumlei acayipten gayet
kebir bir adet erganon goruldi ; ahenk ettirdiklerinde bamlari gayet giran ve tizleri
dahi nihayet mertebe tiz olup garip sedalar zahir olurdu. Lakin melQf olmadigimizdan
kar helvasi gibi barid ve lezzetten binasiptir.» [1]

Avrupada kalan eski Turklerin dindisi  frenk musikilerinin  sehir nevilerine
- musikisinas olmasalar bile - az zamanda intikal edebildiklerini, Tsmabildiklerin?
mazbut misallerden 6greniyoruz. Esseyid Ali Efendi Parisin musikili edlencelerindenl

[1] Morali Es-Seyyit Ali Efendinin sefaretnamesi: 1792 (Tarih Osmani Encuimeni Mecmuasl, s. 1388).
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keyifle bahseder = « Sehri dilarayr Paris mamur ve abadan ve envai hadayik fereh-
nisanla giptafermayi Frengistan olmakla her gece bin bahcede sazende ve hanendeler
halki eglendirip durmaktadir. Kadinlari muteber ve serbesttir. Hatta bir mecliste
en haysiyetli ricalden biri mevcutken oraya edna bir zen gelse hemen kalkip ve
yarini 'ona verip kendisi ayakta kalir. Sehirde yirmi dort adet komedya, yani
hayalhane vardir ve halk oralara mudavimdir. Seyre giden bir adam bes franga ki
herbiri bizim sikkeye goére yirmi alti paradir - verir. Bir kiigik limon kitasinda stker?
dondurmayi bir franga istira edip sirinmezak olur. Bu tarafta akca su gibidir, amma
herifler buluyor ve harcediyor. Gece gundiz de egleniyor, hayattan kam aliyor. »

Berline giden el¢ci Ahmet Azmi Efendi de seyahatnamesinde oradaki operayi
anmagi ihmal etmiyor: «Berlinde onbir ay kadar oturmakligimiz icap ettiginden bu
uzun muddet icinde bizi eglendirmek igin kis gunleri sehirde ve kiral sarayinda
baloz tabir oiunur cemiyetlerine ve opera, komedya dedikleri hayalhanelerine, yaz
mevsiminde ise sehrin icinde ve disinda bulunan bahcelerine davet edip hatirimizi
hosetmek carelerini aramakta muisabaka goOsteriyorlar idi» diyor.

M. de Blainville Tarklerin musiki anlayisinda Avrupa sanatina karsi zamanla
ne gibi bir mukayeseli kanaat veya zevk istihalesi belirebildigim merak etmis, bir
Turk bularak konusmus; dikkate sayan olan muhaveresini séyle anlatiyor « «Bununla
beraber bir Tirk bana temin etti ki eger onlar bizim ( Garplilerin) guzel musiki
parcalarimizi kullanabilseler kendi kucik havalarini  ve sarkiciklanni az zamanda
birakirlarmis Evet, Eflatun bu insanlari suna ikna etmisti ki gizel olan sey iyidir,
musiki ise hep tercihe sayandir. — Turklerin bizim musikimizi begenmedikleri, ve
sanatimiz, metodumuz hakkinda, armonimizin dolgunlugundan dogan hakiki guzellikler
hususunda fevalade takdirlerde bulunmadiklari dogru degildir. Yine bahsi gecen
adamim bana ziyadesiyle temin etti ki musikimizle Unsiyet peyda edebilmek
hususunda bidayette gigcliik cekmis. Onceleri, dedi, bana yangin var diye bagiriyorlar
gibi geliyordu, ve sizlerin o kadar harikulade buldugunuz sedalarin ihtilat hali benim
kulaklarimda karmakarisik bir guralti tesiri birakiyordu; fakat zamanla pek zarif ve
vakarli bir surette sarki soylediginizi hisseder oldum; ve seslerle calgilarin teskil
ettigi bu akorlar toplulugunu hayranlik uyandirici bir ahenk vicuda getiriyor
gormege basladim. » [1]

O zamanki tdrkler Avrupa musikisinden anlamakta gucluk c¢ekerlerdi dedigi*
miz zaman tabil bitiin istanbullu vatandaslari kast ediyoruz : yerli hiristiyanlar da
yabanci sanatlarin salon sekillerine karsi duygusuz kahyorlardi. 1786 yilinin yaz
aylarini  istanbulda gecirmis olan minevver ingliz kadini Elisabeth Craven fransiz
elgisi kont de Choiseul Gouffier'nin yalisinda verilmis olan avrupal musiki konser-
lerine karsi ramlarin alédka tarzini, bu musikiden aldiklari koétl intibar ne velveleli
bir taskinlikla izhar ederek ileri bile gittiklerini soylece anlatiyor ki kafi bir misaldir:
«Her aksam, elcinin calgicilari bize konser veriyorlar. Elg¢i yalisinin  6nandndeki
deniz bu konserleri dinlemege Ususen ram kayiklari ile doluyor. Bu calgicilarin
hepsi alman, M. de Choiseul’e Viyanadan génderilmis. italyan ve Alman musikisinin

' [1] M. de Blainville. Hist. de la Mas. (Paris 1767. p. 65).

53



eri guzel parcalarini muvaffakiyetle caliyorlar. Rumlar da kayik gezintilerinde bir lir,
bir keman, ve bir veya iki kitara aliyorlar ve bu sazlarla korkung bir gurdltd ¢ika-
riyorlar, sarki soylUyorlar. Pencerelerimizden tasan Klarinet sesleri onlari cekiyor,
fakat birka¢ dakika dinledikten sonra kafa silkerek begenmiyorlar; sanki bizi yuhaya
tutar gibi gardiltdlt, feci ahenklerine basliyorlar ve bizim musikimizin ~ kendilerinin-
kinden ¢ok daha asagi oldugunu gostermek igin yalinin éniinden uzaklasiyorlar.» (1)

Klésik tirk musikisine karsi o asirlarin  Balkanllari arasin la bile samimi
bir alédka beslenmis olduguna dair yeni yeni hatiralar bulunuy/. Netekim,
Bay Resat Ekrem, hicri 1156 da Molla Haci Abdulgaffar tarafindan yazilmis
«Umdetiittevarih» adh  bir Kinm tarihinde Romanyali musikisinas Prens
Demetriyus Kantemirin bu sanata olan baglihgina dair hos bir kayit gérn.*s,
bunu nesretti. Bu musikisinas prensin Car Petro ile birleserek ttrklerle olan
muharebede maglip olduklari ve prensin Rusyada yasamaga mahkim kaldigi
maldmdur, iste Kinm tarihi muharriri  bu vakay! yazarken su kaydi da ilave
ediyor: «Bugdan beyi olan Kantemiroglu mePun da adamlariyle beraber
Moskova kiralile bir olup gitti. Naklederler ki bu adam ecdadindanberi
istanbulda yetisip blyumstil. Birgok dil bilirdi. Tahsili mikemmeldi. Bin uldma
asina, bilhassa UlIOmu riyaziyeyi tekmil etmisti. Divanithimayun basterciimani
iken Bugdan Voyvodali§i ile cirag edilmisti, ilmi musikide zamanin yeganesi
idi. Yeni tarzlarda gufteler yazarak bestesini de kendisi baglar imis. Hatta
derler ki kendi ihtirai olmak Uzere segdh mekanmimda latif bir bestesi varmis.
Yeni yapmis. Moskoflu ile giderken ¢algi takimina o besteyi ¢aldirarak kendisi
aglarmis. Agliyarak gitti deyu naklederler.» («Tarih sayfalari», «Son Posta»
gazetesi, 26 mart 1939).

iste buylk halkimizin intibar boyle idi. Tek tuk fertler makul mukayeseler
yapabilecek bir seviyeye imkanini bulabildikleri taktirde ancak erisebiliyorlardi.
Bu, karsi taraf Iistanbullulari icin de tabiatile bdyle oluyordu. Lady Montagu’-
nun su hatirasini unutmiyalim :  « Sizi temin ederim ki bu memleketin musikisi pek
miessir. Mamafi sunu da soyliyeyim, ben italyan musikisini tercih ederim. Bunda ih-
timalki bir tarafgirlik hissi vardir. Bir rum kadini biliyorum, madam Robensondan
daha glizel taganni ediyor, Italyan ve Turk musikisini de mikemmel biliyo; iste o,
Tark musikisini begeniyor.» (1717). Demekki Turk musikisine karsi en misait bir
temayiil gostermek hiisniiniyetini besliyebilmis olan Lady Montagu o asrin italyan
musikisini Ustiin buluyor, fakat italyan musikisini de égrenmis minevver bir istanbul-
lu rum kadini Tark musikisini Ustin bulmakta devam ediyor. Dikkat edelim:ki her
iki kadin Lady Elisabeth’in muasiridir.1

[1] Elisabeth Craven, 1786da Tirkiye (turkgeye gevireni Resat Ekrem kogu, istanbul 1939; s* 33).

54



Ondokuzuncu asrin intiba ceryanlari:

ingilizce bilmiyen bir insan o dile karsi ya higbir dusiince beslemez,
yahut ta «keski ingilizce bilseydim de o dildeki kiymetli yazilari okusaydim 1 » diye
acinir; ve herhalde « mademki ben ingilizce bilmiyorum, su halde ingilizce fena bir
dildir!» gibi sagma bir hikim yurutmez; veya, «dil 6grenmek kot bir seydir » gibi
daha umumi bir berbat kanaatin taassubu i¢inde bunalmaz...

iste yukardaki birkag misal eski istanbullularin avrupal musikiye karsi onu
ilk ender temaslarla kavrayamamis olmaktan ileri gelme pek lakayd bir nazarla
mutehassis bulunduklarini gostermege kafidir. Golgesinden bile kaginilmasi icabedecek
bayadl veya seytani bir mata gibi telakkiye o zamanki hi¢ bir akil Turk meylede-
mezdi ve etmemistir.

Halbuki ondokuzuncu asirda, Tanzimatla beraber saraya ve Turk musiki mubhi-
tine onun meraki sizmaga baslayinca bu yenilik hareketinin ilk asabiyet akstlameli
alaturka sanatin muntesipleri arasinda goruldi, ve asabiyet duygusunun ilk tezahuri
onu bir rakib gibi gérmek isyanlari halinde oldu.

ismail Efendinin nevabuselik makamindan

Ey menbai ihsanu atd sahi melekzad
Yoktur senin ihsani hiimayununa taadat

Parcasi gibi kaside yollu methiyeler yazan saray bestekarlari, padisahlara hos
gorinmek Uzere tarlu tarlt firsatlari évecek parcalar bestelemege alelusul vesile
aradiklari halde musikideki yenilik modasini 6vici pek az misralar bestelendi; iste
az bulunur misallerden olarak Numan adanin «ey padisahim sevketin » rast sarki-

sindan bir kit'a :

Kasri sitada daima
Alafranga hava
Muzikalar versin seda
Olsun safalar ulfetin

Enderun muntesipleri ilk agizda padisaha acik¢a guceniklik bile gos-
terdiler ; meselda Abdilmecidin Dede Efendiye karsi olan baghligi devam et-
mesine ragmen padisahin bir taraftan da garp musikisine ragbet gdstermesi ve bu-
nun neticelerinden olarak muzikai himayun dairesinde alafranga ile ugrasmanin gin-
den gune artmasi Dedenin canini sikmada baslamisti; Dede zaten g¢oktanberi hacce
gitmegi de istedigi icin padisahtan izin alarak 1262 de Hicaza yollandi ve orada
vefat etti (1),

Mesut Cemil eski bestekarlarimizin italyan musikisine karsi nasil bir vaziyet
almis olduklarini son bir dikkate sayan vyazisinda soyle tahmin etmistir : « Soyle]

[i] R. Yekta, Dede Efendi, («Esatiz-i Elhan», ciiz B, istanbul 1925, s. 166).
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siiratle dustinelim : Tanzimattan sonra edebiyatimizda Avrupalilasmak gidisi Sinasiden
Peyami Safaya kadar tatli, inhinali ve normal bir seyir takib etmistir. Ta £tem
Pasadan tutun, Recai zadeleri, Hamidleri, Edebiyati Cedidecileri, Fecri Aticileri,
iriliufakh  batin  mamessilleri, mektebleri, periyodlari, zaaf ve kuvvetleriyle ne
guzeldir.

«Resim san’atina gelince « Calli’'nin mistehzi ve sonsuz nesesi ve hemen butin
ressamlarimizin - malik olduklari tabii inkisaf muvazenesini, ressam ve heykeltrasin
hic bir ananeye bagdli olmamasi sebebine atfetmek, dnce biraz garib goérinse de
acaba pek yabana atilacak bir fikir midir ? Turk musikisinasinin parlak ve azametli
bir sark dinyasinin ritmini vuran kalbini merhum Namik ismail, hatirlarsiniz, ne
kadar yanhs anlamisti. Namik, bu ritmi hi¢ duymadi§i, Musa Slreyya merhum ise
kendisini  korkutacak derecede siddetle duydugu igin ayni yerde birlesmislerdir.
Ressam, bir ka¢ minyatirden baska hi¢ birseye tutunamadig icin zayif bir topraga
dalamiyan koki Uzerinde bodur bir nebata, musikisinas ise kokleri cok derinlige
goémuldugunden dolayi dallarini uzatamiyan agaca benziyor.

«Edebiyatta, Tanzimattan sonraki tedrici tekdmdl zincirinin halkalarini teskil
eden san’atkarlari ve bunlarin, tenkidi olduk¢a muvaffakiyetle yapilmis mektebleri
var. Musikide ise bu aydinliktan tamamen degilse bile haylice mahrum bulunuyoruz.

« Italyan muzikasinin sarayla ahbablik tesisinden sonra, ismail Dede, Sakir
Aga, Emin Aga ve digerleri bu yeni arkadasla iyi komsuluktan cekinmediler. O
zamanki italyan hocalarinin saraya getirdikleri musikide zaten en hafif armoni
refakatinde Adriyatik sahillerinin  melodileri oldugu icin armoni tarafini bicTati
frengane sayarak hatta ona dikkat bile etmiyerek yalniz melodik gesnisiyle kendi
sengin ve yurdk semailerini hatirlatan hafif ve eglenceli Gcld ritmin dinamizmine
tebessim ve ona musameha ettiler. Bir cocuk safiyetile onunla oynadilar; iste
«Kan nev», «Gene bir gulnihah, Acemasiran pesrevi ve semaisi, &Hos yaratmis
bari ezeh sarkisi ve ildh... Bu eglenceli baslangic imperatorlugun son pariltilar
arasinda Haci Arif ve Sevki Beylerde bir nevi anakronism oldu ve Tanbur?
Cemilde bir tlrli bosalacak yer bulamiyan bir istirab ve ihtisas haline geldigi igin
kendi kendisinin romantismini yapti. Bu hareketin eser halinde suura ¢ikisi,
evvelki hazirh§i da hesaba katmak sartile, Cumhuriyet devrine tesadif ediyor ve
iste asil davanin kendisile ancak simdi karsi karsitya bulunuyor. Cok derin bir tahlil
ve tetebbiie layik olan ve maalesef genis 6l¢lide simdiye kadar yapilmamis bulunan
bu enteresan hareketi bu makalede daha fazla kurcalamada imkan yok.» (1) *

Meslekdasimin  hakki var. Rossini’lerin  musikisine karsi Turk artistinin ilk
intibaini tahkike bdyle bir iki makale yetmez; tahminlere istinatla kurcalamalar
yapmakta fazla ileri gidilemez: c¢Unkia tahmin insani hem mispet hem de menfi
hukidmlere vardirabilir. Muhakkak ki yenilik karsisinda cesit kanaatlar dogdu, bazen
mispet taraf, bazen menfi taraf sesini yikseltti. Tetebbi, vesikalar, mektuplar v. s.
Uzerinde belki derinlestirilebilir. Aramali.1

(1) Mes’ut Cemil, Yeni Turk san’atkari ( « Cumhuriyet» gazetesi. 2 mart 1939 ).
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Biz de burada tahminlere bas vurmaktan baska bir sey yapamadik.

iste asil alaturka - alafranga mukayeseli musiki minakasalarimiz tarihinin bas-
langici bdylece ondokuzuncu asir ortalarinda dogdu, Tdrk musikisinasinin rakip Av-
rupa musikisini yadirgamasindan ileri geldi ve istihfafin akisleri agirbash bir
muhafazakarlik propagandasi yapmaga baslanmasi seklinde kibar halk arasinda ya*
yilmaga yuz tuttu. Tarla tarld sebepler, mantiklar, deliller igin icin toplaniyor, bir
kar topu halinde yeni san’at ceryanma karsi biriktiriliyordu ki bunlarin yazili mi-
nakasalar halindeki inkisaflarindan ileride ayrica bahsettik.

Tark musikisinaslart Avrupa musikisinin  ¢algi  kullanmak ve takimlar teskil
etmek yollanni hayli elde ettikleri halde, en gl¢ is olan Avrupa bestekarlik tekni-
kini elde etmek imkanini bulamadilar : Guatelli gibi basit bir maestroya hem ders
almak, hem de sarkilarini gQya armonize ettirip bastirtmak gibi yollardan intisap
eden tlrk musikisi bestekarlari oldu, hemen hepsi buna tesebbiis ettiler (ilerde gdre-
cegiz); fakat bu kadari kafi degildi... Béyle bir imkansizlik en basta olarak yeni san’a-
tin halka millt seslerle de inmesine mani olmus, muvaffak olamiyan Turk musikisi
besrekarlari aleyhteki menfi propagandalari her giin artan kiskanc¢lik isyanlari halinde
devam ettirmekten ’fari§g olamamislardir. Umumi harpten sonraki iktisadi darhklardan
sonra alaturkanin sazende ve hanendeleri de menfi cereyana katildidar * c¢unki
halkin yeni san’ata kismen de olsa baglanmasi ekmeklerini busbitiin  ellerinden
alacagindan (!?) korktular. Onlar da propadandalara basladilar.

Avrupa musikisi teknikinin aramizda tutunmasi aleyhine olan cereyanin bas-
langic tarihini bdylece yakin bir mazide arayarak bir kere daha tesbit edelim :
Tanzimatla beraber italyadan saraya getirtilen maestrolar, usta veya kalfalar, « alla
turca » tabirini de kendi dilleri ile birlikte saraya getirdiler, fasil musikisine ad
yaptilar; ona karsilik olmak Uzere de «a//a franca» sb6zinu ogrettiler: iste ikilik ve
muinakasalar buradan bagsladi.

Avrupa musikisinin istanbullulara her yeni malim olan bir tezahirii hatta
miunevverlerimizi  bile ilk agizda sarsmaktan hail kalmamis ve bu ilk irkilmelerin
inikésI ara sira gazetelerimize wvurdugu bile gordlmastar. Ezcumle tdrkgeye iyi
cevrilen Avrupa sarkilarini veya nim avrupal melodilerle bestelenmis tirk siirlerini
dinlemege alisik olmiyanlarimiz bole seyleri ilk dinleyince muthis bir sukutihayale
ugriyorlar. Cunkd, tdrkce, ancak alaturkact hanendelerin  okuyus tarzi ve bo§az
nagmeleri icinde ve alaturkanin ses akislari iginde halkin kulak itiyatlarini
kazanmisti; halbuki simdi icabinda en aykiri ses atlamalari, dramatik feryatlar,
gurleyici ve orkestrayl bastirabilecek sahne selseri igcindeki bambaska okunus
inhinalari ile kaynasacakti.

~Su vak’a cok hostur : bayan Halide Edibenin livresi Uzerine Vedi Sabra’nin
besteledigi « Kenan cobanlari » operasi umumi harp ortalarinda Istanbulda - Robert
Kollej’de. mesk ediliyormus; meskten sonra disari ¢ikilirken bay Celal Esat yolda
Suleyman Nazif merhumdan eseri nasil buldugunu sormus :

— Ustat nasil buldunuz ?
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— Rum patrigi teravih namazi kildiriyor sandiml...
{Muhavereye sahit olan bir dostumdan)

Hele Rauf Yekta merhumun kotu bir avrupali sesini hassas ve iyi bir avrupali
sesinden ayri gormek istemeyisi busbutin bir tecahtli arifane gibi gérianur; filhakika
merhum Ustat bu ise hasrettigi bir yazisinda ezcimle sunlari yazmisti :

«Mes’'um miutareke senelerinde idi. Birgin Beyazittaki umumi kitiphanede
biraz kitap miutaldaasindan sonra c¢ikmis idim ki birdenbire kulagima ne oldugunu
anliyamadigim bir ses geldi. Dis¢i mektebinin simdi bulundugu binayr o zaman fransiz
askerleri isgal ediyordu. Duydugum bu ses bir dananin bagirmasina ¢ok benzediginden
binanin zeminkati odalarindan birini fransizlarin ahir yaptiklarini zannettim, odanin
onunden gegerken bir de igeriye bakayim ki kirmizi yuzlla, tiknaz bir nefer dimdik
ayakta durmus, gogsuni kabartmis teganni (!) ediyor ve oturan arkadaslar da
lezzetle onu dinliyorlardi, pencerenin &nidnde biraz durdum ; neferin okudugu sarkinin
(muzafferiyet kazandik ! ) mealinde nakarati geldikce arkadaslari hep bir agizdan
ayni nakarati tekrar ediyorlar ve muktedir bir artist oldugu anlasilan bu neferi
alkisliyorlardi. O esnada husule gelen gulduleyi burada tarif maskalddr. Sark ile
garbin teganni tarzlari beynindeki bu azim farki distnerek oradan ayrilirken
(Hirabat) nazimi Ziya Pasanin sark ve garp sairlerini mukayese ederken yazdigi su
meshur beyti hatirladim :

iklimde hikmi yok mu farkin
vaziyeti bir mi garp ile sarkin

« Filhakika teganni tarzlarimiz arasindaki fark ile bu farkin ruhlarimiz tzerindeki
tesirati o kadar barizdir ki bunu anliyabilmek i¢in musikisinas olmaga da hacet yoktur.
Faraza bir Minir Nureddin ile garbin en meshur bir mugannisini yanyana getirip
bunlara munavebeten birer parca okutacak olsak en hassas damarlarimizi hangisinin
titrettigini herkes nefsinde hissedebilir. Hele garp kadinlarinin tegannisi bize daha
garib geliyor. £rkek seslerini danalarin bagirmasina benzettigimiz gibi kadinlarin
tegannisini de bazi sdratli parcalarda adeta kedilerin  miyavlamasindan farksiz
buluyoruz I'» (1)

Dinledigi herhangi bir musikiden zevk duymak hususunda yalniz muterakim
ve yerli kulak itiyatlarindan yardim goren bir avam ferdi olmadigi icin Rauf Yekta
merhumun bu ifadelerini samimi bulmuyoruz: ifadesine mahsus bdyle menfi bir cere*
yan verdigine kani bulunuyoruz. Az sonra tezini midafaaya devam ederken garpli-
larin sark teganni tarzini miyavlamaga tesbih ettiklerini hatirlatan muharririn,> bitin
makalesini iste zimen bu ifadeye cevap olmak Uzere yazdigi seziliyor... Avrupada
insan sesinin mecburi armoni partilerine gore kisimlara ayrilchgi, ve yine mecbur?
surette yani blyidk orkestranin ses hacmini asabilmek Uzere gogis sesi de denilen
tarz dahilinde virtiézluk imkanlarina zamanla hazirlandigi malimdur-: ~Raut Yekta~1

(1) Rauf Yekta, Sark ve Garp musikilerindeki tegannifarkt, (« Tiyatro ve Musiki » mecmuasl.
No. 6 ; 26 subat 1923).
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merhumun bitin bunlan bilmemesine imkan yoktu. Bildigi halde yerli kulak iti-
yatlarina esir yas van ve musikisinas olmiyan bir halk ferdi gibi konustugu, gencligi,
Avrupa ses tekniginden sogutmaga calistigi gorultyor; yani menfi hissin menfi igti-
hadini da yapma't calisiyor.

Bu. b*¥' birdenbire yirminci asra ait intihalara atlayiverisimiz aykin
goitimesin; boyle yapmaktan maksadim, Tanzimattan evvel Avrupa musiksine Kkarsl
istanbul halki arat nda beslenmis olan menfi his ile, Tanzimattan sonra ayni. san’ata
karsi soguk bir lis nla menfi propaandalara girisen menfi his arasindaki farki iyice
ve mukayeseli bir sekilde gdstermis olmaktir : evvelki menfi his sadece itiyat noksa-
nindan ve avrupai musiki terbiyesi almak imkanini bulamamaktan ileri gelen tabiT,
safiyane ve mazur gorilebilecek bir alakasizliktan ibaretti ; halbuki Tanzimttan
sonraki menfi hislerin manasi saf degildir. Koskoca bir sanati vurmak icin delil

ve miséller topliyan musiki mintesipleri goralmustir.
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$arkta Garp Kilise musikisinin
klcuk izleri

Orgun Asyaya yayllma istidadi:

Sarkta «Erganon» ve onun kisaltilmisi olarak «Ergim» (1) denilen borulu,
korakla ve Kklaviyeli calginin bahsini bidtiin Acem eOsmanli edebiyatinda (ta Hafiz’
lardanberi ), ve kisaca tariflerini ferhenklerinde, hattd musiki kitaplarinda buldugumuz
icin tUrkierce de pek eski zamanlardanberi tanindigini, muteber ve muhterem
bilindigini, fakat kullanilmadigini anhyoruz. Hattd galiba saraylarda nadide esyadan
sayllarak hukamdarlar tarafindan birbirlerine hediye olarak goénderilirdi.

Parisin  Trokadero Etnografya Muzesi direktorii M. Stranbe, 1933 yilinda,
Baburiler sarayina ait bir resim hakkinda konferans vermisti: God hiristiyanlan
tarafindan Babur’un ogluna verilen bir orgu tasvir eden resim projeksiyonlarin bir
tanesi tarafindan perdeye aksettirilmisti. Masa Uzerine konulmus positif kiguk org,
ve calan adam, hattd orgun Uzerine tersim olunmus izahat, minyattrct tarafindan
harikulade bir sadakatla canlandirilmis. Tarihi yazili degilse de mutlak surette
XVI mci asra aidiyeti tesbit olunuyor.

Bir Cin kaynaginin verdigi su kayit daha da eskidir* 1260-1263 de Cin
Hakanina bir islam diyarindan yine bir org génderilmis; hattd hikiimdarin musiki
dairesine mensup bir memur bunu Cin ahengine gore degisiklige ugratti. 90 borusu
bambo kamislanndandi. Ustl nakisli ve tepesi sivri olan amudi ve tahtadan bifesi
vardl. Bir kisi koruguna cekiyor, bir baskasi da 15 tuslu veya enbubeli bir nevi
klaviyesini elle kullaniyordu. Ayrica UGstiinde tahtadan bir tavus heykelcigi vardi ki
calgl calinirken kanatlarini agip kapayarak usulle oyniyordu (2).

Bu kayitlardan, hem mesela Hafizin «Muganniname» sine 14 Gncl asir sonunda
erganonun bahsi ne sayede girebilmis oldugunu, hem hoca Abdulkadir Meraginin
musiki kitaplarinda - mumaileyh frenk memleketlerine hi¢ ayak basmamis oldugu
halde - ve kamuslarda gortlen makbul org tariflerinin tesbitine ne sayede imkan
bulunabilmis oldugunu, hem de Asyada bile tektlik c¢alanlari belki yetistigini anlariz.1

(1) Tek heceli org sekli dilimize hepsinden uysal geliyor.
(2) Muzik ansiklopedisi s, 161.
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ilk org merkezi olarak istanbul:

Ortagagda Asyaya dogru oldudu gibi Avrupanm Kiliselerine de ilk giden
kérakli orglarin en biyiik imal ve moda merkezi istanbuldu. istanbulun bu tekaddiimii
tarinte meshurdur : gimis borulu, pek sanatli orglar yapilirdi. Bizansh hikimdarlar
da baska hukumdarlara hediye olarak erganonlar gonderirlerdi. Klaviyesinde 15 ila 16
perde vardi; bunlarin diyatonik sekizlideki iki tane yarimtonu ¢ikaranlarindan
baska dort perdesi daha yarimsar tonluktu. Turkler orgun tinlayismdaki ruhaniligi ve
saltanati daima takdir etmekle beraber onu kullanamadilar: ¢lnki perdeleri diyatonik
bunyeli eski Klise musikisine ve onun sekiz tanecik makamina yettigi halde,
Tarklerin beraberlerinde getirdikleri Horosam fasil musikisinin tonal sistemine ve
bir surii makamlarina katiyen uyamazdi; uyacak hassas tertibatin teminine ise hentiz
sanayi misait degildi; o asirlar Turk musikisinaslarinin c¢enkt kanun, santur
gibi sabit perdeli c¢algilari da «eksik perdeli» sazlardan saydiklarini baskaca
kayitlardan biliyoruz. Istanbula yalniz Turkler degil, Horasan musikisi de gelmisti.
Fakat orgun elden Kkacirilmasi, ancak Avrupa Kkilisesine yarasabilecegi kanaatinin
yasatilmasi, Turkd en tabii polifoni vasitasindan mahrum etmisti; Avrupaya ise
polifoniyi ta sekizinci asirdanberi ayni calgi kazandirmisti.

Camide ve takkede musiki daima yer aldigi halde - hele tekkeye calgilar da
girdigi halde - ta Selgukilerdenberi tanidigimiz orgun hi¢ olmazsa mevlevi ve
bektasl tekkelerine almis olmamakhgimizin sebepleri iste bu gibi mahzurlar olsa
gerektir. Fakat istanbul ortodoks kiliselerinde orgun neden dolayr tutunamadigini
izaha busbdtun imkan yoktur!

Galata kiliselerinde:

Bizans erganonu Galatanin latin kiliselerine Romada oldugundan evvel mi gir-
di? yani, Roma Kilisesi, Galatanin Iatin Kkilisesini takliden mi orgu kendi kilisesine
aldi? Musbet ve menfi rivayetlere ragmen bu cihet katiyetle aydinlatilamamistir. Her
halde turkler istanbula girdikleri zaman Galatanin latin kiliseleri onu ¢oktan kabul-
lenmis olacaklardir. Fatih, Galata latinlerine ( Venedikli ve Cenevizlilere ) verdigi
teminat ahitnamesinde * «Kiliseleri ellerinde ola ve okuyalar ayinlerince ama ¢an ve
nakus c¢almiyalar ve Kiliselerin alup mescit etmeyim, bunlar dahi yeni Kiliseler yap-
miyalar.» dedi (1453)...

Ahitnamenin «mescit» tabiri pek dogru olarak kullanilmis; ¢linki fetihden on-
ceki Galata Kkiliseleri kigucuk seylerdi; fbni. Batuta’nin dedi@i gibi « pis ve fena »
idiler. BuyUk mimarili Ceneviz Kilisesi, Cezvit Kilisesi, St - Benois gibi namlilari
hep sonradan yapildilar. M. A. Belin’in «istanbul latinligi tarihi# (Ij ni okudugumuz
zaman sik sik yanip tamir edilen veya yeniden yaptirilan bu Kiliselerin macerala-
rini 6greniyoruz * suphesiz ki orglari da her seferinde yenileniyordu.1

(1) A. Berlin, Histoire dr la Latinite de Coristantinople; (Paris, A* Picard, 1894).



Evliya Celebi, Galatanin katolik nufusunu, Kiliselerini ve orgunu 17 inci asir-

daki halleriyle sbyle anlatiyor :
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&Bu sehirde cimle onsekiz mahalle mislimin ve yetmis mahalle kefere
rum ve U¢ mahalle frenk pur renk ve bir mahalle yahudi ve iki mahalle er-
meni vardir. Bas hisarda asla kefere yoktur, ve ikinci hisarda, arap camiine
gelince, asla ve kat’a kefere yoktur. Ve ehalii mahalle elinde ebulfetihten
beru hatti serifleri vardir. Ka&firi komazlar ve silah ile nasara goérseler ol
an aman zaman vermeyip katlederler T zira ekseriya ispanyadan Sultan Ah-
met asrinda gelen, cigerhun muibtecel taifesi muslimanlanidir kim ( burada
Grenatali araplar : grenatois, mevzuilbahs olmaktadir. ) Ispanyada kuffar-
dan cigerleri hun olmustur : Galatada musellah ké&firler gorseler hemen kat-
lederler. Zira, bu iki kaleden maada, ta Tophaneye varinca, iki kale ici iki
kere ylUzbin kafir ve altmis doért bin mislim vardir - hida hifz ede! yetmis
kefere kinisesi vardir : evveld, cumleden, Fransanm Erganon diyri bir set
Uzere, kapisina yedi kademe merdiven ile uru¢ olunur. Ve ona karip Vene-
dik Diyri ihrak olup, yirmi sene harap yatip, Kandiye sulhiinde Koprulu
zade Ahmet Pasa izniyle imar olundu : evce ser cekmis, ¢ar kdse bir nakus-
hanesi var. Bu diyurlarm dahilinde ve haricinde suveri aciybe ve garibe men-
kus tasvirler varkim gQya ziruhtur.» (Seyahatnamenin Fatih milli kitlphanesin-
deki elyazmasi Pertev Pasa nushasindan, cilt 1).

«Notre Dame'de Sourdes» un litlrjlk koral’'l 1934)



1670 de baslandbilerek 25 birihciRanunda da

Evliya Celebi, erganon Kilisesi ( ki St-Benois olacaktir ) icindeki orgun hususi

bir tarifini vermiyorsa da, ayni birinci ciltte, zamanindaki frenk orglarinin umumt
bir tarifini kendi musahedelerine gére yapmistir (1).

Evliya Celebi, Venedik kilisesi (St. Frangois ) nin da orglu oldugunu bizzat

istirak etmis oldugu Kandiye fethi sulh muzakerelerini anlatirken sdylece tesbit
etmistir :

«Birgln yine kuffar musaverelerinde bir gina rica ettilerkim * sizin
istanbul Galatasi icre bizim bir erganon knisemiz var idi, ihrak olmakla

hala muattal durur, ani evvelkinden ala imar edelim... dediklerinde...»
(Cilt 8, s. 458).

Boyleec, Kandiye davasindan sonra 1669 senesinde, Venedikli amiral Moro-

sini bir taraftan Giridi teslim ederken, bir taraftan da vezir Hasandan St - Frangois
nin yeniden insasi izinini koparmisti : bununlaberaber insaata ancak 18 Agustos

Litarjik Koral (193/)

ilk ayin (Messe) tesit olundu. 1657
ile 1671 arasinda Venedik kilisesi olmus olan iste bu St-Francois Kkilisesi - Galataninl

(1) Sarkrve Turk teliflerinde kendi buldugum org tariflerini Pariste nesrettigim gibi, Dr. Farnier

de buna dair ingilizce bir kitap cikard.
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ve sarkin en muhtesem latin kilisesi nazarile bakilirken - Evliya Celebinin bahset-
tigi yanginlar neticesinde yandi ve bir middet dyle kaldi. Fakat son 1671 de yeni-
lesen orgdu hali de ceyrek asirdan fazla stirmiyerek 5 mayis 1696 da bir daha vya-
pilmamak tzere kil oldu, yerine baska binalar kuruldu..

17 ici asirda katolik mezhebine ge¢cmege basliyan kiglk bir ermeni zimresine

bir ara manastirhk eden ve keza defatla yanip yeniden yaptirilan asirhk St - Pietro
kilisesine son konan org 1842 tarihlidir; Ust tarafinda su kayit var :

Vero Christi cultui,

Praedicatornm ordo.
m~1842

Galatat - Ul - Meshure sozluginde 18 inci asir sonu Galatasina ait su biyik

kilise orgunun tarifini buluyoruz :
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« Erganon, taifei efrencin eyyami muayyenelerinde knisede caldiklari sazi
kebirin ismidir. Sazi merkumun miteaddit sagir ve kebir kamis gibi derunu
tehi kalaydan izabe olunmus mezamiri olup, ziribem usulll ile tertip olun-
mustur. Verasindan koruk cekildikge hasil olan havadan ol mezamir musikal
gibi seda werir. Sazi mezbur hald Galatada knisei taifei ~merkumede

mevcuttur.» (1)

1) Galatat, ( Matbaai Amire, 1221 h.).



Butin bu’ kiliselerde her firsatta korolu ve orglu ayinlerin ta onaltinci asirdan
itibaren yapilmis oldugunardair kayitlar ve. hatiralar var. iste tek bir misal- Fransiz
elgilik sarayinin ruhani dairesi olan St-LOuis sapelini, Chevalier d,Ariveux>21 haziran
1672 de M. de Noitel'in (2) ikinci bir DUk d’Anjou’nm dogumu muinasebetiyle orada

istanbulda St- Esprit kilisesinin orgu

terennim ettirdigL_Xe_Z3eum- vesilesiyle zikrediyor. T1lahi okunurken,
hdindan bes yaylim ates acildi... ( A. Belin).

«Ayinleri katolikler ubudiyetle, nice ramlar ve hattd muslimanlar da hirmetle
takip ederler. Dinlenme yerleri ¢okT hostur.» ( A. Belin, s. 183).2

sarayin cayir-

(2) M. de.Noitel. zamaninda Fransiz elgiliinde Fransiz viyolonistler de bulunmus olduguna dair
bir kaydi az ilerde - Avrupa kemani bahsinm baslangi¢larinda mgdosterdik.



eski Galata orglarinda kimler organistlik etti? sorusuunun cevabim
%maga imkéan yok... 16 mci asir baslarinda Turkiyeye gelen meshur organist
mar Luscinius’dan evvelce bahsetmistik : lakabi Nachtgall yani balbll olan bu

sanatkar, 1487 de StrasburgMa dogmus, muzik ve org tahsilini Viyana org okulunun

urucusu meshur P. Hofha.mer yaninda tamamladiktan,' bir taraftan da dersler

rdikten sonra, takriben 1415 senelerinde uzun bir seyahat i¢in Viyanadan ayriimisti:

M zzat kendisi, bir muddet Turkiyede oturdugunu, sonra Asyanm bir kismini

mmgezdigini, ve nihayet uzunca bir zaman Macaristan ve Transilvanyada kaldigini

zmistir; 1522 de Viyanaya donlsunde de en buyuk Kiliseye organist olmus ve

I nu yazmistir :  Musurgia Seu praxis musicae, 1536 Strasburg. Fakat istanbulda
Idi§1 middetce Galatada organistlik ettimi ? iste bu nokta mechulimiizdir.

Asrimizda;

Orgun Istanbuldan sonra izmir kiliselerinde de yer buldugunu gérecegiz.
istanbulda St*Pierre kilisesinin orgu pek eskidir.

St - Antoine Kkilisesinde org var. 25 sene kadar evvel kuruldu. Bir zamanlar
monist Gacia caliyordu. Bu kilise Rus elciligi sirasindadir.

St-Esprit Kilisesinde pek eskidenberi org var. Bir rahibe, Baldi (6ldi) ¢aldilar.
QO denberi organisti B. Mereenier’dir.

Kilise disi bir calgi, yani bir konser aleti olarak Istanbulun en mikemmel orgu

Fbert - Koilej salonundaki alettir. Bidayette calanlar arasinda August Selvelli

kigigu) vardi. Simdiki organist Bay Estes Ustat bir artisttir ; goktandir istanbulda
funuyor. Tamamiyle laik olan bu orgun konserlerinden az ilerde bahsedilecektir.

1

Aramizda org:

Orgun minhasiren bir Kklise c¢algisi oldugu asirlarda tirk musiki amatorleri
rasmda yer bulamayisinin esas sebebi onun bu aykiri mensubiyeti idi. Meshur
ingiliz org amili Thomas Dallam'in 16 mci asir sonunda Turkiye sultani icin sadece
~lir mihaniki «clock-organ» imal etmesinin sebebi de stiphesiz bu idi ki bizzat Istan-
Bula getirmisti (1). Fakat buglin bdyle bir mahzur kalmamistir.

Orgun bilhassa Amerikada okul, otel ve sinema salonlari gibi her toplanti
yerine yayillmak derecesine varacak kadar gayri dini bir ménada revaci Avrupanin
I cok yerleri gibi bizde de henliz bilinmiyor. Musiki merakhlarimiz ancak arasira
alata kiliselerinin belli basl ayinlerinde iyi programlar calinacagini haber aldik¢a
idip org dinliyebilmekte idiler. Org ile aldkadar olmamizi temenni eden ve bununf

(1) «Thefamous English organ builder, Thomas Dallam, Constructed a mechanical clock - organ
the Saltan of Ttirkey in 1599-1600, and installed the instrument personally. > (English Historical

iew, V, 656, A fiili account of it is given in a MS; in the British Museum), — Dr. H. G» Farmer,
The Organ of the Ancients from Eastern Sources (1931 London. s. 78).



dindisi yol ve carelerini arayan ilk bir yaziy1 bizzat Muzik mecmuasinda yazmistim. (1)
Meselenin nazik sartlarindan, gelecek « musiki islerinde organizasyon » kitabimda
bahsedecedim. Orgun dikkate sayan bir gayridini edebiyati var.
Aydinlarimiz ve ediplerimiz arasinda bu calginin ilahi ve tertemiz musikisine

karsi daima buyuk bir saygl ve ilgi yasamistir :

Seni tehlil icin, takdis icindir

Nevayi erganon banki ilaht

Recaizade Ekrem

Organistlik ile bizde ugrasmis ilk degerli musikiciler olarak iki kompozit6-
rimizia hatirhyorum: Cemal Resit, Ahmet Adnan.

Sark sinagoglarina orgun kabuli minakasasi:

(Gorap isittiklerin.) muharririnin hatiralarina goére, «Umumi harpte Osmanli mi-
sirleri 150 lira aylik alirken Galatada Yuksek Kaldirnmdaki Sinagog igin Breslau
sehrinden 300 lira aylik ile bir haham getirtmislerdi. Davudi bir sesi vardi. Hamami
zade ismail Dede merhumun bazi bestelerinin notasi Zebur ayetlerine uydurularak
havralarda okunmaktadir.» (73)

Bu satirlar sark musevilerinin ruhant musikilerindeki teksesli ve galgi esligin-
den mahrum evsafi iyi hulésa etmektedir.

Fakat 1927 yazinda istanbul gazetelerine akseden bir miinakasa musevi din
adamlarn arasinda sark sinagonlarina orgun alinip alinmamasinin konusuldugunu gos-
teriyordu. 1 haziran 1927 tarihli (Aksam) gazetesi sunlari yaziyordu : « Son zaman-
larda musevi cemaati arasinda bazi ileri fikirli gencler havra ve sinagoglarda icra
edilen Ayinler esnasinda piyano ve orgun calinmasini tervi¢ etmege baslamislardi.
Bunlarin fikirlerine gore ayin esnasinda makami mahsusla sdylenecek olan dualarla
mezamirin gen¢ kizlar tarafindan okunmasi hem mabetlere ehaliyi topliyacak, hem
de diyaneti museviyeye uygun dusecektir.

«Ancak hahamhane, meclisi ruhani ve cemaatin muhafazakar olan anasiri bdyle
bir hareketi bid’at addetmekte, havra ve sinagoglarinda musiki calinmasini, geng
kizlar tarafindan dualarin yiksek sesle ve makami mahsusla okunmasini  dine muga-
yir gérmektedirler.

«Yenilige taraftar olanlar kendi arzularinin tervi¢ edilmedigini goérerek gegen-

- [I], halkevlerinde musiki ve org, { -Muzik ve sanat haraketleri», * No. 2, 1934 ) . — Parisin
Revue de Musicologie, La Petite Maitrise mecmualarinda (1929-1936) alti makale halinde tefrika etti-
gim orgun sark ile alakasina ait yazilarimin kisaltimis bir turkcesi su meemuada tefrika edildi: Istan-
buiiin orglari («Yollarin sesi», No. 25-31j 193~ Sark kaynaklarindaki erganon tariflerini Dr. H. Far-
mer ile kendim hayli aradik;, fakat mesele daha pek ¢cok aranmaga muhtagtir. Her yeni vesika ekseri-
ya bilinmedik bir malimati ihtiva ediyor. Meseld Haci Kalfa (Katip Gelebi) nin <kesfizzunun* unda
(XVD nci asir) bir erganon tarifi var. _v._s.» .Butun ferhenkler bile heniiz, gdzden gegirilmis degildin
Mevzua”~bir kere daha dikkat*celbederiz.
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lerde Haydarpasa sinagogunu seddetmisler ve bunun Uzerine eski fikirliler haham'
haneye muracaatla meselenin hallini talep etmislerdi.

«Musevi cemaati arasinda buyUk bir heyecan uyandiran bu hadise hakkinda
hahamhane buglin son kararini verecektir. Aldigimiz malimata gore mesele eski ve
yeni fikirlileri memnun edebilecek bir sekilde hallolunmustur.

«Yani havra ve sinagoglarda gen¢ kizlar teganni edemiyecek, lakin erganon
calinabilecektir. Bes kisiden muirekkep olan meclisi ruhani buginki son ve biyik
ictimainda bu sekilde bir karar verecektir.

«DUn aksam kendisile gorusen bir muharririmize hahambasi Becerano efendi
su izahati vermistir :

t— Malim olan hadiseden sonra meclisi ruhanimiz bu hususta uzun tetkik ve
tetebbliatta bulunmustur. Bu tetebbliata nazaran son karar bugin verilecektir.
Kararimiz iki tarafin da mucibi memnuniyeti olacaktir.

— Sizin fikrinize gore din noktainazarindan, havra ve sinagoglarda musiki
calinmasi dogrumudur ?

— Ben wuzun zaman sark memleketlerinde tetkikat icra ettim. Bu tetkikat
neticesinde bilhassa sarkta genc¢ kizlarin ibadet esnasinda sarki sdylemelerine katiyen
cevaz verilmez. Erganon bir dereceye kadar kabili tecvizdir. »

Gorulayor ki minakasa her iki tarafin gonlini hos edecek bir bes asadi bes
yukari zihniyetiyle tathya baglanmis, Garp sinagonlarmdaki musiki vaziyetinden
bUsbutiin ayri ve muhafazakdr kalmak yolu tercih olunmos ve tatbikat da ayni
kuvvette kalmistir. Maamafih, org, Avrupa sinagoglarina da irticailere karsi mutedil
ve perhizkar davranmasi kaydiyle kabul edilmis bulunmaktadir. Avrupa sinagoglarinda
harpa « fevaldade mukaddes olan calgidir ».

Bu muinasebetle, Evliya Celebinin kalemi sayesinde ziya'dan kurtulmus bir Turk
rivayetini  daha hatirliyoruz; bu rivayete gore org calgisini glya Hazreti Davut
Reha (Urfa) sehrinde icat edip kendi mezamirine refakatla calmis. Rivayeti seyahat-
namesinin birka¢ yerinde okuruz; iste ifadelerinden bir tanesi: «... bu ayeti rehavi
makaminda okuduklarinda adem hayran olur; bu erganonu Hazreti Davut Rehada,
yani Urfada peydaladigi i¢in Reha sehri ve Rehavi mekami derler. G6rmege mihtac
bir erganondur. » iptidal goreneklere karsi muhafazakar kalmakta israr edenlere,
yenilik istiyenler, bdyle bir rivayeti kendi kanaatlarina delil olarak ele alamazlar mi!..

Maamafih halen Istanbulda avrupal sinagog musikilerine sahne olan yer de
vardir. Bu ciheti Rauf Yekta merhum su misahedeleriyle izah etmisti «

«Ruhani musikilerine tatbik edilen ahenk (Armoni) stphesiz Avrupa ses
sanatinin mahsulti idi; Misir ve Suryedeki musevi ibadethanelerinde kullanilan Sark
musikisi sisteminde ise bdyle seylerin katiyen yeri yoktu.

«Sark ve Garp musevileriniir ruhani musikilerinde iahni vurgularin icra tarzindan
dolay! buyuk farklar varken Avrupa sinavilerindeki tegannilere bir de Garp ahenginin
sokulmasi yUzinden her iki tarafin musikileri arasinda sark ile garp arasi kadar
genis bir acgikhik hasil olmustur.
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«Sehsiivar mahallesinde italyan musevilerine mahsus olan sinavide Cumartesi guinleri
icra edilen mezhebi ayinlerin birinde hazir bulunulmasini tavsiye ederiz. Bu ayinler-
de bulunanlar goreceklerdir ki orada iki turli musiki vardir ve bu msikiler minavebe
suretiyle icra edilmektedir. Bir taraftan erganon refakatiyle tamamiyle garp musikisi
kadrosuna dahil birtakim pargalar okunup calinmakta, diger taraftan da halis sark
mekamlari ve sark nagmelerde bestelenmis ibranice ilahiler okunmaktadir.

«Halbuki yine Galatada Sishane karakolu civarindaki Keneset sinavisi gibi
ne erganon, ne de baska turli musiki aletlerini mezhebi ayinlerine kabul etraiyen
ve muinhasiran savti musiki ile &yin yapan musevi mabetleri de vardir; bunlarda
okunan ilahilerin cimlesi Tirk musikisine mahsus mekam ve ikalarla bestelenmis
ve sekil ve UslOp itibariyle de Turk bestekarlik sanatinin usul ve kaidelerine
tamamiyle uygun bulunmustur. O derecede ki bu ilahilerin bittabi ibranice olan
guftelerinden baska gerek nagmelerinin tertip ve tanziminde, gerek tegannni tarzinda
ibranitkle aldkadar bir cihetini gdstermek kabil degildir.

«Filhakika tstanbulda bulunan muhtelif sinavilerde okunan ilahilerin icinde
- Turk musikisi mubhitinde yetismis - museviler tarafindan dogrudan dogruya ibrani
gufteleri Gzerine bestelenmis pargalar bulundugu gibi, esasen Turk Ustatlarinin eseri
oldugu halde sonradan giifteleri ibraniceye cevrilerek ilahi mekaminda okunan bir
takim karlar, murabbalar, agir ve ylrik semailere de tesadif olunmaktadir.

«Burada bazi hatiralarimin  nakline okuyanlarimin  musaadesini istiyecegim
tahminen on sene oluyor ki bir cumartesi gini hahamhane kapikahyasi Moiz
efendinin delalatiyle Galatada Tunel civaTindaki bir sinaviye gitmis ve orada icra
edilen ruhani ayinde hazir '‘bulunmustum. Guzel sesli hanendeler beyati mekaminda
bir sira ilahiler okuyorlardi. Bunlarin arasinda bir ilahi bana yabanci gelmedi. Biraz
dikkat edince anladim ki Turk bestekérlarindan meshur Dede efendinin:

Bir gonce femin yaresi vardir cigerimde

Gufteli beyati makamindaki murabbama ibranice bir gifte adapte etmisler ve
klasik Turk musikisinin «beyati» faslinda en parlak bir murabbalr olan bu saheserden
ayni derecede nefis bir ibrani ilahisi viicuda getirmislerdil...

«Garibi sudur ki Turkiye musevileri, Turklerin gayridini (Profane) musikileri
repertuarina dahil olan ve giftelerinden sonra ?

Canim yelelli, terelelli, dirla tenenen...

Gibf terennimdenilen bir takim manasiz lafizlar ilave edilen klasik eserlerin
yalniz gufteli olan kisimlarina Davut Peygamberin mezamirinden ( Psaumes ), yahut
diger-musevi azizlerinin eserlerinden aldiklari ibranice manzum sozleri tatbik etmisler
ve terenndmlerine hi¢ dokunmadiklari bu eserleri o manasiz lafizlarla beraber ibadet
hikmiinde olan mezhebi ayinleri esnasinda okumakta bir beis gormemislerdir | »™(1)

[11 R. Yekta, musiki tariki (Nota, No. 17; 1933). A
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Sark Kkiliselerinde polifoni:

Yakin Sark din ve mezheplerinin hepsinde ses musikisinin hususi bir polifoniye
ve koro UslGbuna dogru erge¢ yol almasi muhtemeldir. Org gibi uzayici sesli bir
aletin bu din ocaklarinda gitgide tutunmasi da ihtimal dahilindedir. Cunkd, ananevi
ayin adabini bozmagi degil, bilakis bir kat daha ruhanilestirmegi gaye bilen bu gibi
hareketleri muanevver zUmreler aramakta ve istemektedir. Mabet musikileri esasli
olan sehirlerde musiki kualtlrd seviyesinin ¢ok yiksek bulundugu, bunun dindisi
musiki hareketine de genis bir dlglide yardim ettigi her zaman ve heryerde tecriibe
edilmistir; bu sebepten, Istanbuldaki mabet musikisi hareketleri, bir «sehir musiki
kaltdrd meselesi » halinde bash basina Uzerinde dugunulecek bir mevzu oluyor.

(Gorup isittiklerim) muharriri Ortodoks Kiliseleri hakkinda sunlan yazmisti :
«Rum Kiliseleri iyi dua okuyan bularak birbirinden cemaat calarlar. Hatta Istanbulda
Yenikdyde bir Rum kilisesi vardir ki Kudis patrikligine bagh oldudu igin cemaati
yoktur, fakat en giizel sesli hanende bu kilisede bulundugundan islam, hiristiyan
yoldan gegenler kiliseye dolar ve dinlerler... Rum ve Ermenilerin okuduklari ilahiler
hep Sark musikisi ile bestelenmistir.» (s. 72).

istanbul ve Yunanistanm Ortodoks kiliselerindeki polifoni tesebbiislerinden
«Balkanlarda Musiki ilerleyisi» kitabimda - diger Balkan Kkiliselerindeki muvazi
tesebbislerle birlikte - bahsetmistim. Yer yer kipirdanmalar halinde zaman zaman
uyanmis olan bu gibi ihtilafli tesebbiislerin istanbul Rum kilisesinde ne dereceye
kadar tatbiki bir yer bulmus oldugunu merak etmistim. Baslica bir merasim ayininde
kilisede bulunmadi arzu ederek nihayet 3-7-1938 de Heybeliada Rum riihban
mektebinde verilen mutad senelik sabah &yinine seyirci oldum. Beni oraya ¢agirmak,
misafirperverlik gostermek, hattd yemege alikoymak nezaketini gosterdiler. Patrik
ayini olan bu toplantida Patrik ile birkac mitropolit de  bulunmuslardi ;  bas
hanende mevkiinde Bay Nafpliyotis vazife gormustli. Guzel sesli koristler toplas-
malardi. Dinledigim ilahiler hep Sark musikisinin maldom agirbasli nagmeleri halinde
akip gitti, hi¢ bir ezgi unsuru sarkli kulagina yabanci gelemezdi. Armoni maddesine
gelince: asirhk bir an’ane halindeki ison (yani dem tutmak ) hadisesinden baska
hi¢ bir polifoni hareketi kabul olunmamisti. Ezell Unisson vs oktavdan bagka hi¢
bir ses kaynasmasina cevaz verilmemisti.. Ortodoks kilise musikisi hakkindaki bilgimi
ilerletmege vesile olan bu ziyarette sahsima karsi gerek mektep midaril ve gerek
diger ruhaniler tarafindan gosterilen son derecede nazikane alakadan dolayl burada
da tesekkir ederim. - -

Ermeni kilise* musikisinin polifonik bir kisveye birinme- temaytlinin baslan-
giclarina gelince: bu baslangiclar katolik ermeni kilisesinde, protestan ermenilerinin
ayinlerinde ayrupal bir hava yaratabilmis, ve nihayet bilhassa Gomitas Vardapet’in
daha memleket isi yazi tecrlbeleriyle Gregoryen ermenilerin kiliselerinde de tutun-
mustur. (1)1

(1) Gomitas hakkinda Istanbulda ermenice olarak guzel bir kitap cikaran Bay Toros Azatyan,
bu kitabinin 135 inci sayfasinda Gomitasin Turk sairi Bay Mehmet Eminin sahsi ve samimi dostlarin-
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Mesela 1856 da protestan ermenileri icin tertip ve tabolunmus, i ila 4 sesli
131 parcay! havi bir kitabin iki muistamel nishasini tetkike imkén buldum: sarkilari
Uzerinde kalem isaretleri, v. s., bulunmasindan bu kitaplar ile koro halinde ¢ok
calisildigr  anlasiliyordu. Sézlerinin ermeniceye iyi bir sekilde terceme edilmis
oldugunu tahkik ettim. Bas tarafinda musiki nazariyati hakkinda iyi bir gramer fash
var. Alman korallerinden terceme edilmis parcalar .. iste, rahip Gomitas’m korallerini
hazirhyan baslangiclar bu gibi baska mezheplere ait bir takim taklit¢i emekleme
asfhalari olmustur.

istanbul Orglari hakkinda birkac
mitemmim not

Az yukarda Galatanin katolik Kliselerindeki musiki icralarindan bahsederken
ve bu icralarin Buyidk Harbin ne igcinde ne de sonrad n eskiye nisbetle hi¢ disme*
digini sdylerken, bir kissm karsi taraf halkinin polifoni terbiyesinde temin ettikleri
bir nebzelik faydeden dolayr o kliselerin orglarindan da s6z a¢gmistik. Simdi de, ¢ogu
tamire veya yemlenmege muhta¢ bir haldeki bu orglar hakkinda bir mikdar malQ-
mat veriyoruz.

Kliselerin bir ikisi mimarhk bakimindan genis veya tarihl degerde olduklari
halde orglari iyi degildir. Ezciimle Ste Marie ve St Pierre kliselerinin orglari bdy-
lece eskimis ve deg@ersiz bir halde bulunuyorlar.

Notre Dame de Sioriun orgu «Cavaille - Coll» markahdir. 12 j6. 2 klavyeli
ve pedlyeli (4, 8, 16). Degeri 100.000 frank olan bu alet 1922 de yerlestirilmistir.

St Louis Sapeli (Fransiz Elgiligi) nin orgu da «Caville - Coll» mamulatmdan-
dir. 2 Kklavyeli ve pedalyelidir. 18 jo. (2, 4, 16 ayak). GuUnun parasiyle 200.000 fr.
degerindedir. Harpten sonran (1914). Bu alet evvela bizim sehzadelerden birine aitti.

St Anioine'mrorgu: Rieger (Avusturya) markalidir. Kuguk bir alettir. 6 jo
(2, 4, 8). 2 klavyeli ve pedalyeli.

St Esprit Katedralinin orgu da Rieger (Avusturya) markahdir. 1897 de yer-

dan oldugunu, onun siirlerinden bazilarini besteliyerek armonize ettigini yaziyor. 1912 de Trablusgarp
askerT malQlleri igin 21 martta Harbiye mektebinde blyik bir konser tertip edildigini» Gomitas da
bazi turkce sarkilarini alti ve sekiz paiti Uzerine armon'ze ederek kendi talebelerinden mirekkep
heyete sdylettigini, bana tirk gazetelerinin o zaman cok takdir ettiklerini inliyoruz.
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estirileli. O zamanki bedeli ile 1,300 tirk lirasina mal olmustu. Defaatie tamir gor*

U ve her tamir aletin baskaca zararina oldu. 2 klavyeli ve pedalyelidir. 12 id fo
({ 16 ayak). *

I St - Esprit Katedralinin 1900 denberi organistligini
yapan ustat P. Mercenier orgu basinda (i)

35 tuyaux montre, 24 tam registre, 8 pnomatik digme, 26 pedal, 2 ripieno, 1
Hine «voee umana» icin pedalette expression ile. Koruk tertibati elektriklidir.

Bu St - Esprit orgunun bir cebhe gdérinusinin resmini vermistik; simdi de
Njiger bir goérantsinin ve klavye basindaki organistin resimlerini dercediyoruz.

Eskimis orglar yerine yeni mukemmellerinin konulmasi sanat ve musiki terbiyesi
dramina tabil temenni olunur.l

(1) Ustat B. P. Mercenier'nin satiat hayatr hakkinda ilrincr ciltte izahat bulunacaktir— Az ewftl
anilerini verdigimiz Uc ttiuhtelif-koralin sefi nep B. Capocelli olup onun hiviyeti igin-de ilddci cilde
[ic (resimlerde kendisi de gorullyor). Beyoglu orglari baklandaki bu notlan temin hususundaki teyaa»

sutundan dolaylr B. Papajorj'a, koral resimlerini temin eden B. Capocelli’ye,.ve Robert»Kollej recitalle*
Hni B. Estes'e burada da tesekkir ederim*



St- Esprit Orgu tezyinatini gésteren ~diger bir gérinius

Robert-Kollej Org

Bu~aletin dini hi¢ bir mahiyeti olmadigini, tamamiyle laik bir kultir vasitasi

olarak musiki terbiyesine yardima cahstigini séylemistik. Buglne kadar vyalniz
Istanbulun degil, butin Balkanlarin en iyi orgu idi. tik defa olarak bundan daha
iyi bir aleti Sofyaya getirtmek suretiyle Balkanlarin en iyi orguna simdi ve henlz
bulvarlar aahip oluyorlar, ilk laik tlrk orguna Ankaranin sahip olmasi vadesi ¢oktan

gelmis bulundugu igin, yaptirilmasi mukarrer Ankara Opera Tiyatrosuna yerlestiriT

mesi galiba en muvafik olacak bdyle bir aletin Sofya orgundan miukellef diismesine

dikkat edilmesi ve. Gstunlugun, tekrar memleketimize getirilmesi temenni olunur.
Katolik kliselerindeki istanbul orglarinin  ¢oju her bakimdan yemlenmege

mihta¢ oldugunu gordik. Esasen dua parcgalarina refakatten-baska bir is gérmiyen

bu ajetlerde org recitalleri verilmaz-tkatolik klise &dabi-buna~musait olmadigi gibi,

mevcut organistleri de recital verebilmek iddiasinda degillerdir.

tasiyarak ccDocfge Organ» denilen Kollej orgu

Halbuki, temin edenin ismini
ingliz

~1913"te bilakis bir konser aleti olarak yerlestirilmistir. « Norman ve Beard»

org muessesesi tarafindan insa edilmistir.
20,000 dollara mal oldu.__Beser _.oktavhk_ (61 tus} u¢ klavyesi, 32 tuslu

pedalyesi vardir. Teksif edilmis havayl elektrik temin eder. En buyuk borusu 16
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ayak, en kigugd 10 santimdir. Bitin viisat: 8 oktav. 58 registre. Orkestra aletleri
ve buatun imitasyonlar tamamdir.

Organist Prof. Charles E. Estes’dir. Bu bilgili artist, ilk bir merakli org
talebesi olarak B. Kavafyan’i yetistiriyor (1).

Bay C. E. Estes, 1905 te Dartmouth kollejinden R. A. derecesi ve 1925
te Kolumbia universitesinden M. A. derecesi aldi. Piyanoya Raphael Joseffy
yaninda calistiktan sonra, org bilgisini Pariste Charles M. Vidor yaninda
ileri gotirdd. Nev - York’ta Homer Norris ve Seth Bingham vyanlarinda da
kompozisyon bilgisini elde etti. Tahsil isleri igin ara sira Istanbuldan ayriimakla
beraber, 1905 denberi kollejin musiki profesdéri ve organisti hep kendisidir.

Orkeslra kurmak imkan ve vasitalarindan mahrum yerlerde orgun orkestra yerini
tuttugu, senfoni ve opera UslOplarini da calmiya cahistigi  malimdur. Gergi Mozart,
Chopin, Liszt gibilerden bir mikdar seyler orga uymamakta ise de, kendi edebi-
yatinin disina dogru pek ¢ok genisliyebilmekteki kabiliyeti buna ragmen takdire
sayandir. Ezcumle bay Estes’in simdiye kadar verdigi duzinalarla recitaller bu
bakimdan da dikkati celbediyor.

izahatli olarak bastirdig1 recital programlarini gézden gegirmekle bunu anladik
ve sanatkari takdir ettik. istanbuliin musiki terbiyesine cidden yardim etmektedir.
1000 Kisi alabilen mikemmel, akustik sartlari kusursuz org ve konser salonuna tale-
beden baska hari¢ten her gelen de devam edebilmektedir; konserler bedelsizdir.

Bir fikir vermis olmak Uzere : Atatirk ihtifaline ait recitalin tirkce programini

aynen yaziyorum.

istanbul Amerikan Kolleji
Erkek Kismi
1938
Atatirk ihtifali

Ulu 6énder AtatUrkiin aziz ruhuna ithaf
11 Birincikanuri 1938, saat 5

Tirkiyenin banisi ve hakiki Atasi Ulu Onder Atatirkiin gegen
hafta zarfinda vefati bitin dinyayl keder ve mateme gargetmistir.
__ Olumi Jle onun yiuksek ve asil vasiflari, daima ileriyi goren

_dehasi, blylk vatanperverlik ve sulhseverligi bitin dinyanin  gok
zinde daha fazla tebartiz etmistir*— Yiksek musikisinaslar en asil
takdir, sevgi ve keder hislerini kelimelere ihtiyag gdstermeyen
sembollerle ifade”etmislerdir; iste bu~giin biz de bu sembollerle” bu
yuksek~dahinin hatirasini taziz etmek istiyoruz.1

[1] Musikici bir aileden olan B. Kovafyan ermeni protestan klisesinin koralini vicude getirmistir
(kardesi viyola artisti B. Kavafyan ile karistirmayiniz).



Program

istiklal Marsi

olum Marsi

Paskalya en do mindr

Prelud

in Paradisum

Sonata No, 6
Korale
Andante sostenuto
Allegro molto
Fuga
Finale - Andante

Sonata Op. 27 No, 2
Adagio Sostenuto

Senfoni No. 6 (Patetik)
Finale

Chopin

J. s, Bach
Cesar Cilt
Dubois
Mendelssohn

Beethoven

Tschaikowsky

Diger bir iki kollejde daha orglar varsa da bunlar kigik seylerdir, elektrikli

degillerdir. (Klguk sapeller armonium kullanmakla iktifa ediyorlar).
Yakin zamanlarda Istanbulda vakitsiz olarak 6len M. de Zarra

ismindeki avru-

pali gazeteci ve muharrir tstanbulun orglari hakkinda arastirmalarda bulunarak bir
kitap cikarmaga hazirlanmis, benim bu meseleye ait olarak Pariste ¢ikan bir tefri-

kami genisletmek Uzere calismisti. Notlan basilmadan kald.
kitik ve katUphanelerinde bu mevzua dair aranmaga deger tarihi notlar

zannedilmektedir ; dikkati celbederiz.

Muhtelif kliselerin eski
bulundugu
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Avrupanin agiz calgilarini
tanimaga baslayisimiz

tvirlarda hemen her Avrupa milletinin askeriyle boy o6lglisen turklerin ecnebi
aa zaptettikleri Avrupa icadi calgilari da gini gintne tanimis, hepsi tirk
Mnice tetkik ve tecribe edilmis oldugu muhakkaktir* Kandiyede
yuzlerce trompette borusu kaldigr yazilmistir, v* s...
uaur tatbik edemedikleri icin,org gibi bir calgiyi

ele gecen
Memleketin  musiki

bile benimsemeyislerine
L avrupa agiz sazlarindan yalniz turk nagmelerine uyanlari tercih edecekleri

»Ukornetto, korangle gibi... Nitekim, Evliya Celebinin XVII inci asirda is-
latanlari  bile bulundugunu soyledigi lotorya borusu, erganon borusu, ing-
. trompette ve ktrnata veya kurnata (arap harflerde yazilisi son ismi bu

.10 okutabiliyor) gibi calgilarin mabhiyetlerini Avrupa organografyasmin mev-

ziiyle kiyaslamak suretiyle kolayca aydinlatabiliyoruz; hatta, Evliya Celebi,
~ yoldaki maldmatini bir dereceye kadar genisletiyor bile.

ya Celebinin tariflerinden biri sudur ; «Sazendei kurnatta,— ingilizde icat
Kuduste (Kamama) deyrinde calinir. Boynuzdandir.» Kurnatta ismini arap
anasl olan krnata'ya nazaran kirnata da okumak muamkin oldugu icin, bu

$$ .o~tanberi memleketimizin her tarafinda kiarinet calgisina verildiginden (1),
>ada fstanbulda kiarinet c¢alanlar yetismisti gibi bir zehap aramizda,
buna imkan yoktu i ¢unkid, Avrupa klarinetinin 1690- 1700

bir Nurembergli alman tarafindan baska bir iptidal aletin tekemmiil

suretile meydana getirildigi umumiyetle kabul edilmis bulunuyor; Evliya
pelerinde hayatta degildi. Seyyahimizin bahsettigi alet italyancada kornetto

s0+i & boaguin = cornetto) denilen sazdir : takriben kiarinet buyuklugunde
n »iaden ve mesinden de yapiliyordu. 15 inci asrin ikinci yarimindan
s3a* ortalarina kadar hayli ¢ok ve her tarafta kullanilmist;; obua ve bassonun
__liuvelerize ortadan kalkti (modern pistonlu kornet ile hi¢ bir minasebeti
evliya Celebi, bize, bu eski kornettonun mensei ingiltereolmusodugu-
oiarak ogretiyor; ayrica da Denner’in kilarineti iste bu kornettoyu te*
girmek suretile meydana getirdigini  distinmemize vesile hazirlamis ~olu-
bizdeki arap harflerinin mucip oldugu krnata (kirnata) telaffuzlu isim

w isrin kurnatta calgisi Tstanbulda revacgtan dustikten sonra, hemen gelip
ItAn asil klarinettoya halkimiz tarafindan - isimler arasindaki benzerlige

N
! uyan-
senelerinde

an

n

N

t5*di Yaver Ataman, «Anadoluda, kilarinetten bagka bir sey oimayan, la, la bemol ve

s girnata denilen aleti calanlar da yar.» diyor (Anadolu halk sazlan, istanbul 1983,



binaen - verilmistir; yani klarinetin idhalinden sonra dilimize girmis ve onun adin-
dan bozulmus degdildir : ananesi daha eski olan bir isimdir.

Evliyanin dingiliz borusu» hakkindaki tarifi daha agiktir; « piringten egri bir
boru » oldugunu ve fstanbulda 40 tane calani bulundugunu soyler. Filhakika, hele
Bach zamaninda ¢ok kullanilmis olan meshur (Cor anglais) kor angle egri bir calgi-
dir, av obuasi (oboe di caccia) da deniyordu. (1) Agiza gelen tertibati ve tahtadan
govdesi ile obuanin kalinca sesli bir nevine - karakter, itibarile de ondan oldugu hal-
de - neden dolay! «cor anglais* denildigini avrupalilar hald anliyamamislardir ; Mi-
chel Brenet, «bu nevie verilmis olan Cor anglais adi izah edilememistir, cinku cal-
ginin aslen Britanya ile hicbir alakasi yoktur » diyor. iste, Evliya, kisacik tarifiyle
bu kérdigumu coézuyor : demek ki, 17 inci asirda, piringten yapilmis ve ingilterede
icat edilmis bir calgi varmis, ingiliz ve kérn vasiflari bu msnseinden ve madent
bunyesinden geliyormus; fekat sonraki yapicilar blsbutiin obuaya yaklasan tahtadan
nevini meydana getirmekle beraber ismini yine degistirememisler.

Gerek kirnata, gerekse kor angle ile alaturkanin kolaylikla catinabildigi ma-
1Gmdur.

Evliyanin bir tarifi de sudur; « Sazendei lutorya borusu .— nefer 10; Felemenk
Lotoryasmda peyda olup piringtendir. Gemilerde nesara calarlar.» Buda ¢ok aglk =
eski simal dillerinde Lndtr simdiki almancada Lur denilen borudur. Felemenk Lo-
torya’st dedigi yer de Lothringendir.

Evliya, trampette borusunun da « Almanyanm Prag kalesinde peyda'oldugunu
ve onlarin alaylarinda calindigini* soyliyerek istanbulda tamam 77 tane trompetteci
bulundugunu bildiriyor ! istanbulda yayilmis ve erbabi yetismis baska bir iki ehem-
miyetsiz agiz calgisini daha kaydetmistir.

Bunlara cesit memleket zurna ve duduklerini ilave ederek dustnirsek 16 ve
17 inci asirlarda fistanbulun ag§iz calgilari bakimindan nekadar tenevvilu bir yer
olmus oldugu kolayca anlasilir. Tenevvili idi amma ka¢ para eder 1 Avrupa, orgu,
klavseni tekmmil yoluna sokmus, orkestrasyon ilminde yola ¢ikmis, calimlikta metot
ihtiyacini duymus, saz ve seste virtuozluk c¢igiri yaklasmis bulunuyordu. Polifoni
ve neviler muazzam bir teknik teskil etmek Uzere yukseliyordu. AQgiz sazlarini da
hep armoni partilerine tekabul ettirecek sekilde aile .aile ileri goéturuyorlardi.

Turk asker muzikasma obua, klarinet, fagot onsekizinci asrin en sonunda
girdi; klarineti alaturka parcalar c¢almak Uzere bir arada bulunduran melez meh-1

(1) Avrupahlar onyedinci asirda bu alete yalniz «Av obuasi» denildigini ve «ingiliz borusu» adinin
her ne sebebe binaen ise sonradan takildigini zannetmekte idiler ki Evliya Celebi iste bu yanhs tahmini
duizeltiyor: Almanlarin Engtish Horn ve italyanlarin Como inglese tabirlerinin de.. Av obuasi ismi kadar
eski oldugu anlasiliyor. Ve yine Evliya Celebinin dedigi giBi filhakika piringten egri bir boru idi; daha
dogrusu en eski sekillerinde ustu piring kapli oluyordu... Mesela M. Beleuzat, 1760 tarihlerinde Stres-
burg'ta yerlesen Perlendes isimli ve Bergamali bir obuacinin kullanilmasini kolaylastirmak maksadile (I)
obuaya yarim daire sekli ve ingiliz Bourus adini verdigini tahminle, bu yarim daire sekll ile ayni sira-
larda ingilterede kullanilan av borusuna benzedigini séyliyor. (Lavignac musiki ansiklopedisi, S. 1543)
Evliya Celebinin kaydina gére butin bu gibi tahminler suya dismustur.

77



terhane takimlari Utaubuida boylece tesekkil etti- O zamanlar en iyi imal olunmus
obualarin bile en ¢ok (¢ anahtari bulunmus oldugu icin tstanbulda bu eski obuanin
avrupal adi ile. degil de zuma diye kullanilmasi kendiliginden adet oluverdi. Hala
bazi ¢ingene zurnacilarin elinde bunlara benzer basit obualar bulundugunu gérdigu-
miz gibi, Bulgar muzikacilarinin obuaya zurna ve Yunanlilarin zurnas demekte bir
muiddet devam ettiklerini, eski Tirk teamultne bir anane halinde uzun zaman
sadik kaldiklarini haber aliyoruz. (1) Fakat gitgide Avrupadan tekemmdl etmis
neviler geldikge - aradaki farkin ¢ogalmasina binaen - yeni nevilerin avrupal adi da
tercih olundu; yani obua adi bizde de yerlesti.

Klarinet, Paris orkestralarina 1750 de, Mannheim orkestrasina 1758 de girdigine

gore lIstanbulda bundan takriben otuz, kirk sene sonra calicilari yetismis oldu
demektir.

Klarinetin istanbul halki arasinda erkenden bir avam sazi halini aldigini
gOsteren izler var ; mesela (Ceridei Havadis) gazetesinin ilk sayilarindan birinde
su havadisi okuyoruz: «Tulumbaci ermeninin biri Beyoglunda bir meyhanede oturur
iken iki katolik dahi baskaca oturup glarnet calarlarmig; tulumbaci ermeni yetisir,
calmayin dedikte onlar dinlemediklerine mebni kalkip ikisini de bigakla vurmus» (2);
yiiz yil énceye ait olan bu hadise Beyoglunda geciyor: istanbullu ermeni
calinmasindan sinirleniyor; i1srar edenler de katolik imig!

Klarinetin muzikaci efrat arasindaki ve Anadoludaki adi hala girnatadir. Gorup
isittiklerim muellifi, bize, klarineti alaturka ince saz takimina ilk sokanin c¢ingene
ibrahim oldugunu, ramazanda iyi klarinet caldigini  soyliyorsa da (3) bu ifadesini
ilk alaturka klarinet calan o ibrahim idi gibi bir manada stiphesiz ki kabul edemeyiz.

klarinet

Mehterhaneyi ilk bir yenilestirme
tecrubesi

Perakende surette Turkiyeye giren ve calanlari bulunan Avrupa aiz calgilari
bilhassa onyedinci asir sonlarina dogru hakkiyle tekemmul yoluna girdi. Bunlardan
bir ikisinin Tuna boyu mehterhanelerinde defatle kullanma tecribeleri yapildigini
tahmin edebiliyorsak ta tarih onsekizinci asra ait bu gelgeg

tecrtibelerin yalniz
birinden haberdar olabilmistir. (4)&

(1) C. Cachs, calgilar sozlugu; 1912.
(2) Ceridei Havadis, NoT 1257.

(3) Gorup isittiklerim (Cankiri, cilt 4, s 91). Ayni mdellif, »Bahir isminde bir zat flat
fasillara istirak ederdi » diyor.

(4) Mehterhane hakkinda dilimizde ¢ikan kiiciik yazilarin en iyi bir tanesi su tefrikadadir: Rusen
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Almanlar benimsemek istedikleri Turk muzikasini kendi zevklerine gore islaha
calistiklar sirada Franz Freicher von der Trenk isimli Sloven de o taraflar Yenigeri
basibozuklarinin zabiti, hem de Avrupa musikisinden hayli anliyan zengin bir kimse
olmak sifatiyle mehterhaneyi Avrupalilastirmak yolunda Turkiyeye ait belki de
biricik tecriibeye girismisti. 1740 da kurulan bu basibozuk asker kitasinda yine onun
idare etti§gi bir mehterhane takimi vardi. Trenk, 1700 senelerine kadar icat ve
suratle tekemmal ettirilmis Avrupa calgilarini, yani flatleri, klarinet ( Cornetto ),
Flugelhorn, Waldhorny Bombardon wve digerlerini, herbirinden lizum goérdagu
kadar birer ikiser mehterhanesine koydu. Ayrica da homophoner Setzweise’[i ve
armoni  kanunlarina goére instrimante edilmis elverisli parcalar yazarak herbirini
takima bizzat meskettirdi. Takim muzikacilarinin elbiseleri yine mehterhane ananesince
idi. Bu yenilestirilmis takima mahsus olarak Trenk’in yazdigi marslar ¢ok sonradan
Viyanada basiimistir (1). Hattd Fr. Kuhag iste bu tesebbiise bakaraktir ki Avrupadaki
Turk muzikasi hareketinin bu Frenk muzikasindan tiredigini yanlis olarak tahmin
etti. Trenk’in muzikasi yerli ve minferit bir tesebbis halinde kalmis ve unutulmustu.

ilk bir Tark muzikas resmi Pariste J. A. Guer’in «Turklerin ahlak ve adetleri»
kitabinda ciktigini soyliyor (?): takimda uzun bUkIimlu veya korno nevinden bakir
borularda resmedilmis (ilk sayfasinda) (2).

Ondokuzuncu asrin melez mehterhaneleri:

Su seyyah notu 19 uncu asirda Avrupa sazlarini kabullenen mehterhanelerin
tarifidtr: « En muhim zabitler etraflarinda bircok muzikacilar gérmegi hem &dabina
uygun, hem de debdebeli bir sey sayarlar. Baslica askeri calgilar obua, ziller, her
neviden kuguk davullar, koca davul, oktavenler, muselles, v. s. dir. Klarinet ile bassonu
nadiren kullanirlar. Bu muhtelif ¢algilann tesiri ¢ok sert oluyor ; hakiki bir mizikten
ziyade, vezinli bir gurdltt. Tarkleri o kadar costuran kocaman davul itinali bir usul
tutmada dikkat eder; bitin bu velvelenin icinde gizli bir metot mevcut oldugu
muhakkaktir.  Calinan  bitin musiki parcalarinin maanasmda 0Oyle bir mustereklik
hali vardir ki, nekadar dikkat edilirse edilsin hep ayni sey calmiyor sanilir: Tskogya
daglilarinin musikisinde de oldugu gibi. » (3)

Eski bir kitaptan alarak kliselerini evvelce verdigimiz (bak : kitabimizda s. 19)
mehterhane tertiplerinde bu melez takimlar sira nizami mucibince gortlmusti.2

Ferid, 500 senelik mehterhane (Hafta mecmuasi, 26 birinci ve ikincikanun - 1930). Miize mehterhanesine
ait olarak bizim yukarda verdigimiz resimlerden farkh alti fotografi ihtiva eden bu yazida mubharrir
bilhassa Evliya Celebiden istifade ediyor.—Evliya Celebinin musiki tarifleri hakkinda Dr. Farmer’in su
tetkiki ¢ikardigim.haber aldik! H. G. Farmer — Turkish instruments 6f Musicin the 17 th Ceritury /4s
described in the Siyahatname of Evliya Chelebi. (Transl. ed. with notes, Glasgow 1987-??),

(t) Die Marche der Trenkischen Panduren gedruckt in der Zeitschrift «Viene», N°. 17, Agram 1875).

(2) J. A. Guer, Moars et usages des Turcst ( Paris 1746 ).

(3) P. Lichtenthal, Dizionaris e biographia della musica, 1826.
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Keman

Fransa kirali Birinci Francois’nin saray orkestrasinda ii¢c de italyan viyolonisti
bulundugu kayithidir. Bu kiralin Istanbula génderdigi takimda o kemanlardan var mi
idi ? bunu ©6grenmege imkén yoksa da, Ceneviz ve Venedik mahallelerinin bulundugu
istanbul, Trabzon gibi bir iki sehrin o zamanki levantenleri arasinda Latin keman-
larinin  ve en eski viol sekillerinin kullanilmis olacagi muhakkaktir (XIIl Unei
asirdanberi).

Tarkgeyi ve turk musikisini Istanbulda 6grenen C. Fonton turk musikisine
ait elyazmasi kitabinda bu calgiy! tirk musikisinde ilk kullanan zatin Birinci Mahmut
asri (1730-1754 ) musikisinaslarindan Corci oldugunu sdyliyorsa da, frenk viyolonunun
daha evveldenberi «kenar koltuk meyhanelerinde » kullanildigini ilave etmegi de
unutmiyor, ve burada tabiatiyle Galata meyhanelerini kastediyor.

1670 tarihlerine ait eski bir kayit sudur : «M. de Cillerag serefine tertip
ettigi  bir senlikte M. de Lacroix, memleket musikiciieri ile elginin kemancilarini
karsilastirdi, iki taraf da muhtelif fasillar yaptiktan sonra, fevkalade keman calan
bir Acem kemani el¢inin en mahir kemancisindan bildigi parcalarin en gizel, en
uzun ve en glcund calmasini reca etti. Viyolonist operalarimizin en uzun uverttr-
lerinden birini caldi. AlelGsul tekrarlamasi Uzerine Acem kemanci da ayni seyi iki
kerre, tek bir nagmesini bile atlamaksizm, ve rakiybinin araya kattigi tezyinatin bir
tanesini bile unutmadan caldi (1). Sonradan da kendi parcalarindan birini hem de
iki defa tekrarladi ise de, bizim viyolonistimiz bunun ddért notunu bile bir araya
getiremedi. » (1)

Kemanin Turk kibarlari arasina ne zaman girdigi meselesine gelince, bu hususta
C. Fonton diyor ki: «Sarklilar bugun bizim kemanimizi kullanabiliyorlar ; hatta
bazilari kendi zevklerine gore oldukca iyi bile ¢aliyor. Osmanli sarayinin kahramani
olan, butun calgilari calan ve - vatandaslarinin tabiriyle - en nankor bir madde, en
az ahenkdar bir cisim bile elinde sada verir bir hale gelen harikulade rum, Corci,
hele «violon d’amour» undan c¢ikan ahenklerin mdessirligi ile meshur olmustu. Bu
sazi ondan evvel -kimse kullanmamisti,, sarkhlar arasinda ilk ele alan o olmustu.
Onu,—sarklilar—arasinda yegane_ muvaffakiyetle kullanan Corci ( Georges) oldu;
kendinden sonra bir baskasinin muvaffakiyetle kullanabilecegine dair de ortada
hi¢ bir emare yoktur. Cunki frenk kemanina ait olarak hi¢ bir sey sarkta sevil-
miyor. Kenar koltuk meyhanelerinden baska hi¢ bir yerde onu isitmek mimkin

. (i) Perrant, Perallele des ctnciens et des modernes (tom IV, dialogue 5, p. 270). Burada adi
gecen M. de Lacroix, 1670 de istanbulda™M. de Noitel nezdine elgi katibi olarak gonderilmisti.
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degildir. Daha ziyade «keman» denilen memleket viyolonunu kullaniyorlar; bu ise
hi¢ bir itibarla bizimkine benzemez, sekli bile bambaskadir. » (1751) (1).

Modanin tutunusu:

Corci oldukten .sonra violon d*amour yani sine keman*m artik turkler tara-
findan muvaffakiyetle kullanilabileceginden C. Fonton siphe etmesine ragmen, calgi
bilékis itibar gordu, erbab kazandi. Rahip Toderini, Istanbuldaki musahedelerine
nazaran, ayni asir sonlarinda Turkler arasinda hem Avrupa violon unun ayni olan
«keman », hem de Avrupadaki viola d*amore*ye misabih «sine keman» kullanildigini
ayri ayri yaziyor (1790) : siynekemanm Avrupa viola d*amore*sinin ayni degil,
benzeri oldugunu agik kelimelerle gdsteriyor.

Baron de Tott’'un su fasil tarifi de ayni yillara aittiri « Guimbard tonuna
cekilmis olan ¢ telli rebab, haricten kabullenmis olduklari viole <€amour, sesi
bizim yan flitimizden daha tatli olan dervis neyi, uzun sapli ve madeni telli bir
¢esit mandolin olan tanbur, musikar, ve usulii daha hassaslandirmaga yarayan daire
bu orkestrayi teskil eder. » (1784). (2)

Avrupa kemanini ilk olarak Tirk faslina sokan ve Birinci Mahmut asri Gstat-
larindan oldugu anlasilan kemani Corci kimdi? Her seycfen evvel, bunu, ayni asrin
Siveli oflu Yorgaki isimli hanende bestekéri ile - onun Turkiyedeki nami da
Avrupaca teshit edilmis olmasina ragmen - (3) karistirmamahidir. Kemani Gorci,
bir eski Turk yazmasinda «Ustadi yegane, sahibi pesrev» diye anilan, hala muteber
eserlerinden musiki tabiatina malik muktedir bir bestekar oldugu istidlal edilen bir
san’atkardi; hayati hakkinda malGmat yoktur. (Dr. Subhi, Nazariyat, s. 166).

Asil TUrk kemaninin sénusu:

Avrupalllarin  baska bir tahminleri hak kazandi, yani Corciden sonrn rebab
nevrinden Turk kemaninin ragbetten disecedi yollu tahminleri tahakkuk etti. De
Blainville diyor ki: «$arkhlar arasinda pek meshur olan Corci adli rum musikisinas3

(1) C. Fonton. Jeune de Langue de France & Constantinople— « Essay sur la musicue onentale,
comparee & la musigueeuropeenne » (Ou Fon tache de donner une idee generale de la musique des
peuples de I'orient,de leur gout particulier, de leur regles dans le chant, et la combinaison des tons,
avec une notion abregee de leurs principaux Instruments; Constantinople 1751.. & Monsieur Pouille,
Marquis de Jouy, Ministre de la marine et secretaire d’ Etat). Sahife 128-124. Bu el yazisi kitabin tek
nishasi Paris Millf KutUphanesinde, et yazilan dairesinde *Fr. Nouv. Acg~4023» numerosu ile saklidir.

(2) Memoires de Boran de Tott sur les Turcs et les tartares (Amsterdam MDCCLXXXIV; cilt 4,
». 157).

(3) Fetis musiki tarihi (cilt i, s. 395, yil 1869).



rebab calmakta o kadar ileri gitmisti ki ondan sonra bu sazin bir daha dinlenebile-
cegi Umidi kimsede kalmamustir, adi bile unutulur deniyor. » (1)

Filhakika, bu satirlarin intisarindan takriben ceyrek asir sonra, rahip Toderini,
«Turkler bu sazi ¢oktanberidir kullanmiyorlar» diye yazdi.

Demek ki Avrupai kemanlar hem de kisa bir zamanda turk fasillarinda
istiklalini kazandi.

Bu kayitlara gére: Avrupa kemaninin Tirk faslina girdigi 1740 tarihlerinden
evvel turk musikisi tarihinde bahsi gegen kemaniler, meseld prens Demetriyus
Kantemirin (6lumd 1673) kendi hocasi olarak bahsettigi kemani mihtedi Ahmet ve
baskalari hep rebab neviinden eski kemanlarda - ki buna o zamanlar kemence de
deniyordu - s6hret yapmis olduklarn halde, o tarihten sonra gelenler (mesela rahip
Toderini’nin kemandaki ve musikideki meharetlerinden bahsettigi rumlardan Anastasyo
ve ermenilerden Istefan ve butin sonrakiler) hep Avrupa kemani g¢almakla
meshur oldular.

Bu miuinasebetle gbze carpan bir nokta Uzerinde daha durmamiz icap ediyor ’
Onsekizinci asra kadarki istanbullu kemanilerin, yani eski rebabi calanlarin hemen
kémilen Turk oldugunu, mesela Evliya Celebinin isimlerini saydigi sekiz tane
XVII inci asir kemanisinden sekizinin de tirk oldugunu goérdigumiz halde, on
sekizinci asirda Corci'den itibaren rumlardan da alaturka kemaniligine merakh
kimselerin arttigini ve bunlarin Avrupa kemanini tamim suretiyle bir yenilik yapmak
istediklerini  farkediyoruz. Villoteau'nun Misirdaki alaturka meclislerine ait buna
miiteallik misahedesi istanbuldaki vaziyetten tabiatiyle farksiz goriiniyor : «Goriiniise
gore simdiki rumlar saz ¢almaktan hoslaniyor ve bunda olduk¢a muvaffak oluyorlar.
Rum1 kematice (2) calan rumlan dinledik; tanbur adi altinda tarif ettigimiz calgilari
¢alan rumlan da ¢ok gordik = fakat nefes calgisi galanina rastgelmedik; bundan da
bu tarlG calgiya karsi rumlann ya zevk duymadiklar, yahut ta nefes calgilarinin
halen Yunanistanda telli calgilar kadar kullanilmadigi hikmind cikardik. » (1)
Rumlarin ney calmaktan kaginislari bu sazin Turkler arasinda tasavvufi bir mevkii
bulunmasi olacagi nekadar agiksa, Avrupa kemanina bir moda halinde sariimalari da
onu sarka idhali ldzumlu maddelerden saymis olmalari olacagi kendiliginden
anlasihyor.

Tark musikisi tarihinde dogrudan dogruya sinekeman calmakla séhret yapmis
her cemaattan sanatkarlar sonradan da yetisti : sinekemani Avram diye maruf2

(1) De Blainville, Histoire de la miisique (Paris 1767).

(2) Arap Misirlilar istanbul ve Anadoludan aldiklari kemanlara «kemangei rumi» dediler ki
buradaki rumi vasfi sadece cografi bir ifadedir, Celaleddin Rumi ismindeki rumi vasfinin ayni mana-
dadir» Halbuki ViUoteau'danberi_ Avrupa “kitaplarinda teselsiil eden bir anane bu kelimeyi grek
manasile kabul ettirdi ; hele C. Sachs bu tercemeye bakarak kemangei ruminin de rum erganonlan
gibi 1000 senelerinde Bizanstan Avrupaya gectigini bile yazdi. Hakikatta Yunanhlar ile Bizanshlann
yayh calgi kullandiklarina dair hig bir eski kayit yoktur. Gerek Asya, gerek Avrupa kemanlari
Anadoluya sonralari geldiler.
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musevi Avram Barzilay, Selanikte bundan ylz yirmi sene evvel yasamista; diger
bir Selanikli kemanci Barzilay Efendinin dedesi idi: pencigah, ¢argah pesrevieriyle
siznak, neva, muhayyer, buselik fasillarinin sahibi idi. — Aramizda kiglk Isak
namile maruf yahudi Ishak Barki de bundan seksen bes sene kadar evvel izmirde
yasamisti: kemanla istihar etmekle beraber, evcara, rehavi, himayun, nehavend, v. s.
fasillarinda  bircok zengin eserler de vicuda getirmisti.

Turk musikisinde uzun zaman sinekemanin milayim sesi tercih edildi. Kemanin
galebesi yakin zamanlarda oldu. Meseld kemani Zafiraki hem keman, hem sinekeman
calar, yasl merakhlara musiki dinletmek istedi§i zaman sinekemani tercihan ele
alirdi. Fakat kemanin da bogukca ve kapali bir ses verenleri, kemanceye yaklasan
seslileri alaturkacilarca tercihan] arandigini hatirlatahm : italyanlar bdyle kemanlara
voce'jumana (yani, insan sesi) derler, gimus sesli dediklerinden bunlari vaktiyle
ayirirlardi.

Memleketimize ithai olunmus degerli kemanlar:

Onyedinci asirdanberi  memleketimize en blyuk ustalarin elinden ¢ikmis
kemanlar idhal olundugu, c¢ok defa kiymet bilinmedigi muhtelif vakalar ve kayitlarla
sabit olmustur.

Mesela sinekemanin yedi tellisi Uctinct Selim asrinda ve zannedildigine gore
Romanya ve Sirbiye tarikiyle Turkiyeye girmis, rum kemani Miron kemani Corci’nin
sohretini bu sazda temin etmisti. Rauf Yekta merhum bu sinekemanlardan ¢ogunun
Viyanadan getirtildigini yaziyor « 1780 den 1900 tarihine kadar Viyanada galismis
olan Mathias Thier elinden c¢iktigi sdylenen bir tanesi yedi esas ve yedi ahenk telli
imis. Akordu soyle imis:

Kaba yegah, kaba irak, kaba dugéh, yegéh, irak, diigah, neva.
Yan! :

R2 fa diyez” rev ia diyez3 /% rek

Bu akord sekli, Urhan isimli pek eski bir Avrupali keman yapicisinin kullandigi
akord tarzina acaba tesadifen mi benzemektedir ? (1) Bu benzeyis, Urhan elinden
citkmis aletlerin bile Turkiyeye ithal edildigi manasini tazammun edebilir mi ?

Villoteau da bdyle bir benzerligi hatirlatiyor: Misirda gérdiga bir sinekemanda
(yani kemanceirumide ) esas tellere ait su: neva, dugah, asiran, rast, yegdh ve
kaba digah .akordunun Avrupada onaltinci asirda bilindidini, Gaspar Duiffoprugcar
elinden ¢ikmis bir bas veya viyolonsel akordunun ayni oldugunu soyliyor; su kigiik
farkla ki o ustanin basosunda bir tel fazla idi; kaba ¢argah sesini veriyor ve asiran
ile rast telleri arasinda takili bulunuyordu. 1570 de Liyonda &lmis olan bu Tirollil

(1) Villoteau, Des Instruments de musigue des Orientaux (1828, s. 559).
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usta, tenor viol ve hattd belki ilk violond yapan kimse olarak kabul edildigine
g6re onun elinden ¢ikmis aletler bile acaba Tirkiyeye gelmisini idi ? Kim bilir! (1)

Amati, Stradivarius, Guarnerius gibi dah? keman yapicilarinin elinden ¢ikmis
aletler soyle dursun» mezkOr Duiffopruggar'in  muasiri Caspart de Salo’nin (1542-
1609) elinden ¢iktigi muhtemel ve henldz kemanin simdiki seklini busbitin alamamis
bir eser bugiin memleketimizde ve kiymet bilen bir tirk musikicinin elinde bulu-
nuyor ki iznini almadan ismini yazamkta mazurum : bu bir altodur. Ayni san’atkarm
elinden c¢ikmis bassolar formasinda bir basso da simdi Ankarada bulunuyor.

Istanbulda ele gecirilerek Avrupaya goturulmids degerli antika kemanlarin
sayisint  Allah bilir; ¢lnkii Anadolu iginde bile bu yolda arastirmalar yapilimis
oldugunu rivayetler halinde hep isidiriz. Meslekdaslarin dikkatini cclbetmege lizum
var mi?

Su noktayr unutmiyalim * kemanlarin muhtelif Avrupa memleketlerindeki yayilis
tarihleri ile bizdeki yayilis tarihleri asagi yukari birdir: mesela HandePin «Amadis»
isimli operasinin Londrada 1715 deki altinci temsilinde Attilio Ariosti isimli bir
san’atkar sinekeman ile bir solo dinletmisti ki bu c¢algi o zamana kadar Ingilterede
bilinmiyordu. Fransiz Milandre Pariste 1759 da sinekeman caldi, bazi Cek musiki-
sinaslan onsekizinci asirda bu sazda alkislandilar.. istanbul sarayinda da 1740 da
alkislandi.

Keman ailesinden en gec olarak viyolonseli tanburf Cemil merhum saz takimina
aldi ki bu da o calginin ilk defa o tarihte istanbuFa girdigi gibi garip bir manayi
tazammun etmez.

Kemandaki santerelin akordu meselesi:

Kemanin ince telini «re» olarak akord ede gelen alaturkanin kemancilari bunu
rebap, ut gibi calgilarina benzetmis olmak Uzere mi bdyle yaptilar? yoksa» Avrupadan
ilk gelen kemanlara ait bir anane olarak mi bizde bdylece mahfuz kaldi?

C. Fonton tarafindan tdrklerin ilk kullandiyi keman diye gosterilen violon d*
amour adli garp kemani, sonradan Viyanadan istanbula getirtilen yedi telli sineke-
manlardan baska, onlardan nisbeten kiigik ve umumiyetle bes esas ve alti tane
ahenk telli idi. Esas tellerinin akordu *sol anahtari ile kalindan inceye - sol, re, la,
re (neva) ve sol (gerdaniye ) idi. (2) Goruluyor ki henliz bu akortta son Ug¢ telin
akordu uttaki gibidir ve neva vardir. - Yedi telli sinekemanda da Avrupadaki muadil-
leri gibi santerlin neva oldugunu go6rduk. - O zamanlar Avrupada da her nedense
neva tercih olunuyordu, besli araligini muhafaza icin sonradan reyi mi yaptilar.

De Blainville’in su kaydi dikkati celbediyor : «Turk kemanlari sekil ve kullani-2

- (1) Lavignac musiki ansiklopedisi, 9. 1789"

(2) Paris Konservatuarinin muzesinde bu Kemandan bir tane vardir (No 138); izahat igin su ki-
taplara bakin: Y. F. K. Majer, *Museum Musicum» (Nurnberg 1741, s. 104). Benj. Laborde, Essai sut
la musUfue (Paris 1780, cilt 1 s. 808). -
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lis tarzi bakimindan bizim viyolonianmizin ayni ise de, santerele minhasir kalmak
Uzere bagirsak tel yerine bukilmis ipekten tel kullaniyorlar, hem de tonunu daha
yUksege cekiyorlar; neticede tirk kemanlarinin sesini bizimkiden daha keskin ve
tiz gibi geliyor» diyor; ve viyolonu garpten aldigimizi soyliyerek su notu ilave edi-
yor: «Koca tirkin (Grand Turc ) simdiki viyolonu (yani keman calani ) bir kordir;
denildigine go6re gayet usta imis, bir havay! ilk dinleyiste calmak hususunda ayn
mahareti varmis». (1)

Alaturka kemanin akordunda oldugu gibi, tutus ve tavir tarzlarinda'da, onseki-
zinci asrin Avrupa kemancilari arasinda muteber tarzlarin aynen yasadigini distndu-
ren sabepler vardir ve mesele aranmaga muhtagtir.

Bir minakasa

Buraya kadar, Avrupa kemanlarinin hangi asirda garpten bize geldigine dair
olan kayitleri gorduk, ve bu galginin bizde de Avrupadaki kadar eskiligini anladik.
Muhtelif alimler arasinda viyolonun sark mensei meselesi hakkinda cereyan etmis
bir munakasayr buraya ilave etmek dikkate sayan olacaktir, ¢inkl bu minakasali
mesele henliz halledilmis degildir.

Villoteau ondokuzuncu asir baslangicinda sarkta goérdigi Avrupa kemanlarini
andiran calgilar hakkinda sunlari yazmisti : «Kemengei rumi, yakin zamanlara kadar
Fransa ve italyada viole d'amour adiyle taninmis olan calgiya cok benzer. Bize aca-
ba rumilerden mi gelmisti? - muhtelif olctlerdenim! kemanceler goérduk; birleri da-
ha biylk veya daha kalindi, birleri ise o kadar blytk veya kalin degildi, Ufaklar
bize daha eski gibi geldi, buyukleri daha yeniceye benziyordu : fakat nisbetleri bas-
kalastikca ne isimlerinin degistigini, ne de akortlarinin baskalastigini gérmedik, sa-
dece diyapazon baskalasiyor gibi idi.» Bir tanesinin resmini vererek.bunun keman
ile alto arasinda oldugunu ve esas itibariyle akort bakimindan ondan ayrildigini anla-
tiyor, esas tellerin kiristen ve ahenk tellerinin piringten oldugunu izah ediyor (2).

Fetis de : nKemancei rum? adi umumidir; sekil, genislik, akort ye gdrtnise
gbre mense bakimindan muhtelif aletlere tatbik olunur. Villoteau bunlardan sekli
Avrupa yapicilarinin eserlerine benziyen yalniz birini tarif etmistir; keman ile alto
arasi oldugunu soyltyor. Telleri takmak, akord tarzi ve kullanilisi Bohemya ile Ma-
caristanda mahfuz kalmis bulunan violdamur’a baghdir.» diyor; yedi esas ve yedi
ahenk telli, daha blyikce, akordu baska ve kendi kolleksiyonunda bulundudunu
soyledigi diger bir sinekemanin izahina, sonrada bir nevi Trabzon kemangesinin
tarifine geciyor.

Fakat, Fetis*in bitin kanaatleri su satirlarda sahsilesiyor: « XVII nci asir
ortalarindan itibaren Macaristanda ve Bohemyada taninan bu galgilar, daha sonra
Almanyada bir miktar ragbet gorerek mumtaz artistler tarafindan muvaffakiyetle2

(1) De Blainville, Histoire de la musigue (1767, s. 58, 62). .
(2) Villoteau, Instruments de musigue des Orientaux (1823, p. 290 - 294).
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kullanildi. Sinekeman Istanbulda daha evvelden taniniyordu k orada hald da vardir.
Goriiniige gdre Macaristana oradan Ulahya ve Serviya tarikiyle ge¢mistir \ fakat
Turkiyenin payitahtina nereden gelmisti? Dehli’nin  tumura dedigi calgida ve
Benaresin sikara isimli galgisinda gordigimiz prensibin yine Hindistanin sarunji
adli calgisinda da varlidina sahit olduktan sonra bu mense meselesi hakkmdaki
teredditler ortadan kalkmis olur. Benim kanaatime gore, sinekeman ile bariton,
Hindistandan Turkiyeye Iran Uzerinden gecen bu ahengi imtizag sayesinde ses
¢ikarmak prensibinden dogmustur. » diyor (2).

Tirk mamulatindan sinekeman
(Fétis’in koleksiyonunda idi)

G. Alary de diyor ki: «Paris konservatuari calgilar mizesinin eski direktor
Gustave Chouquet ve gayet vukuf sahibi diger bazi kimseler de Fetis gibi dustinerek
kemanlar ailesinin Asya! mense’i keyfiyetine inanmaktalar ise de, Avrupaya gecisinin
yolu maddesinde ihtilaf vardir.» (2).

iste Rauf Yekta merhum bu goériglere itirazla sinekemanm Avrupadan bize
geldigi, Macaristandan Ugiincti Selim zamaninda tstanbula girdigi  maddelerinde
Israr etti. Ben, sinekemanm fistanbula Garbi Avrupadan, hem de Selim zamanindan
evvel geldigini ortaya koyarak merhum Ustadin kanaatini dizelttimse de asil mense’in
sark olup olmadigi keyfiyeti henliz miphem bulunmaktadir. Belki' B. Rauf Yektanin
bu yoldaki itirazlari da yersizdir.

Bay E. Haraszti meseleyi Macaristan zaviyesinden aydinlatmagda ¢alistiysa da
yine mutlak bir sey soyliyemedi; diyor ki: «Fetis’in iddiasmca sinekeman Hindis-
tandan Turkiyeye gelmis, oradan goturdldigu Macaristanda XVII inci asirda moda
olmustu: bu yollari tekit edecek hi¢ bir vesika yok. Bay Rauf Yektanin godstermis
oldugu vechile bu calgilar bilékis Macaristandan Turkiyeye Romanya ve Sirbiya
tarikiyle gecmistir.» (3) Fakat Macar mizikologu da Rauf Yektanin ¢izdigi yolu
tekid edecek hic bir vesika gdsteremiyor.

Macaristanli Prens Miklos Eszterhazy'nin gozdesi olan calgi viola d& bordone
idi ve Haydn bu saz icin besteler yazdi. Ancak XVI nci asir kaynaklari bir «Macar
kemani»(Magyarhegedi) den bahsediyorlar: 1683 de Friburg sehrinde Ungarische3

(1) Fetis, Histoire generale de la musique (1869, cilt 11, s. 140 ve 298).
(2) Lavignac musiki ansiklopedisi, s. 1840
(3) E. Haraszti, La musicue hongroise, (Paris 1933, s. 67).
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Wabhrfieitsgeige baslikli  bir hicviye c¢ikmisti t muellifi asnin siyasi vaziyetini bir

«Macar kemani» ile mukayese ederek onu U¢ bes noktadan tarif ediyor; bu tarifte

calgiyr eski vielle ile simdiki sinekeman arasi bir lira da braccio halinde farkedi-

yoruz. M. E. Haraszti bu son notlara ilave olarak «Macar kemani ihtimal ki daha
mustatil sekilli bir nevi idi» diyerek bizim Trabzon kemangelerine yaklasiyor.

Saniyen, Sebestyen Tinodi « Transilvanya tarihi » ndeki Uclincii sarkida Demeter
Karman isimli kemaniden bahsederken Macaristanda «ras tarzinda» calmakta ondan
daha usta bir kimsenin bulunmadigini  s6yliyor (1554). M Haraszti'ye nazaran
«ras burada Cenup Islavi» ni ifade etmesi lazimgelmekte ise de, bizce, «Laz > dan
baska bir sey degildir: ¢linkii Demeter Karmen bir Turk beyinin kemanecisi idi.
1686 yllma kadar Macaristanda kalan Turk Bey ve Pasalarinin  musikicilerini de
beraberlerinde oralara gotirduklerini, Tdrk musiki ve calgilarinin - Macaristanda
nasil yayilldigini bu sirada ayrica hatirlamaliyiz. Macaristanda kemana verilen Hegedu
adi da aslen tirce olacaktir, ¢clinkii Adana taraflarinda Egit adli bir nevi kemane
vardir (1).. Binaenaleyh Macar musiki tarihindeki kayitlar bdylece 16 ve 17 inci
asirlara ait Macar kemaninin Turkiyeden gelmis olabilecedi ihtimalini takviye
edebilecek mabhiyette seylerdin Anadoluda kemaneye verilen giygt, givgivi gibi
isimler de dikkata sayandir, ve etimolojisi mechul duran almanca Geigeyi hatirla-
tirlar. ! [2]

Tinctoris, 1484 te, viola nin a grecis (ut ajunt) comperta ! oldugunu, yani rum
memleketinden geldigini yazmistir ki o tarihte istanbul da dahil oldugu halde biitiin
Rumelinin turkier elinde bulundugu malGmdur.

Fetis, sinekemanin Turkiye tarikiyle Avrupaya gectigi kanaatini 6ne surerken
yalniz Turkiyede imai olunmus sinekemanlarin varligina bakmiyor, bu kemanlarda
esik altindan gecirilen ahenk tellerinin de Asyadan gelmis olacadi duslincesine
istinat ediyor. Bilgimiz Fetis zamanindanberi ¢ok genisledi: ahenk telleri kullanmak
adetinin Selcukilerden evvel Turkistanllarca da bilindigi, Fetis'm, sOyledigi ahenk
telli calgilarin galiba en eskisi olan «blylUk rebab» isimli bir nevi hem mizrab hem
de yayla cahinan mukellef calginin en evvel Turkistanin Belh sehrinde Sultan
Mehmet Harzemsah, veya Aldeddin Mehmet Sah zamaninda ( Miladi 1200 - 1220 ) icat
edilerek akabinde Harzemde reva¢ buldugu artik malimumuzdur : bu sazin ( yandan
bakilinca) bas, boyun, kasnak ve govdesi ile viyolonseli andirngi da sayani dikkattir!
Sonra, tarihci Hammer calgilarda madeni tel kullanmak &detini Turklerin Istanbula
getirdiklerini bilhassa yazmistir (3). Viyollere ilk ahenk telleri takmak fikrinin
Avrupa i¢in Ingilizlere ait olduguna dair Praetorius’'un kaydi ayrica distn-
durtct degilmidir? o Ingilizler ki hep seyyah bir millet olarak tanindilar.

Trabzon kemangelerinin kiglk boyundan sinekeman cesametindeki kemanlara2

(1) M Ragip, H. Karsel, Ankara bolgesi musikifolkloru (istanbul, Ulus Basimevi 1939, kitap I)

(2) D- Fryklund, Etymologesche Studien uber Geige-Gigue-gig (Studier i modern Sprakvetenskop
V1 3. Upsola 1917).

(3) J. de Hammer, Histoire de I'Empire Ottoman (tr. fr. de Hellert; t. 17, Pot-Facei p. XL1I)*
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kadar, aksami Avrupa kemanlarina ¢ok benziyen ve 3 ila 5 telli olarak, hattd ahenk
telleri kullanarak kemance, kemane, yay gibi isimler tasiyan kemanlar bazen pek
muntazam bir halde olarak Anadoluda hald yapilmakta, kullanilmaktadir. Bu san’at
bir zamanlar memleketimizde muhakkak ki daha da ileri gitmisti, iste Villoteau ve
fetis*in bahsettigi yerli sinekemanlar o eski Tirk yapicilarinin eserlerindendir (ilerde
bahsettik).Eski Tiirk saz yapiciigina ait olan bu bilgiler Avrupanm keman yapma
san’atma baz fikirlerin bizden gitmis olabilecedi ihtimaline baska bir zaviyeden
kuvvet verdiriyor, ve bu fikir mibadelesi asrinin  Amati, Stradivarius gibi dahf
yaraticilardan evvelki devreye ait olmasi lazimgeliyor.

Fetis bu meselede galiba busbitin haksiz degildi.

Ayakli keman

1840 dan evvelki eski bicim ttrk keman yani rebablarmdan bahsetmek kitabi-
mizin cercevesi disanda kalirsa da, « ayakli keman » adiyle bazi Avrupa kitap ve
kamuslarina gecerek hiviyeti simdiye kadar anlasilamamis eski bir tirk kemanindan
soz acarak bu muphemligi ortadan kaldirmaktan sarfinazar edemedik. lhtimalki Avru-

panin bacak kemanlarini
( viola da gamba ) wve
kontrabasolanni takliden
yapilan bu tirk kemani-
nin XVIII inci asir orta-
larinda icat edildigi tah-
min edilebilir * cunki
Avrupada ilk bir resmini
Labord « Eski ve yeni
musiki » kitabinin birinci
cildine 1780 de koymustu
(oradan aynen aliyoruz).
Toderini, yedi sene sonra,
Istanbuldaki mizik musa-
hedelerini Venedikte nes-
rederken, turklerin rebab,
keman ve sinekemandan
baska olarak kullandiklari
doérdunci nevi bir kemani
«kontrabas gibi yere da-  opaltinci asrin Avrupa diz
yanarak ¢alman bir ke- kemanlari arasinda hig¢ bir
(Laborde’dan) man» tarifile ve ayakl §gki_|_ istikrari yoktu. Bu res-
Ayakli keman keman adiyle anlatir (1); mi tirk ayakli kemanina o-

ayakl kemandan bahse-2 ;a}glk'b(ezr;zerh@ dolayisiyle

(1) Toderini, La letteratum Turchese, Venedik 1787.
(2) Onaltinci asir diz. kemanlarinda hele yere dayanacak ayak hentiz yoktur,
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don galiba ilk ve son turk mdellifi ise hicri 1235 de 6len lGgatcr Asim Efendi

merhum oldu : « Burhan Kaati » tercimesinde seklen rebab ve kemencepin ben-
zeri olarak ondan bahsediyor. 1867 Paris beynelmilel sergisindeki
osmanh calgilari arasinda da  yer almis oldugu icin, O. Comet-
tant da onun ismini, resmini ve tarifini kitabina dercediyor. En
eski tarifler iste bunlardir.

Gegen asrin sonlarinda revagtan ddstiguint anhyoruz. Son-
raki bazi muizikologlar iste hep bu eski tarifleri yenice eseilerine
iktibastan baska birsey yapmamislar, ayakh kemanin hiviyetini
yukarda gosterdigimiz daginik tarif parcalarini birlestirmek sure-
tile aydmlatmamislardir : Prof. Dr. Jacob in KiePe go6re ayakl
keman araplarin « kemaneg¢i aguz » dediklerinden baska birsey
degildi I'! (1) Hattd bay Rauf Yekta merhum bile Toderini’nin
musiki sahifeleri hakkinda ( ikdam ) gazetesinde yazdi§i maka-
lelerde, ayakli keman isimli sazdan birsey anliyamadigini,
cinkl  boyle bir seyden eski teliflerde bahis ge¢cmedigini soyle-
misti (2). Halbuki bahsettigimiz Tirk ve Avrupa tarifleri ile
resimlerde gorduklerimizi kaynastirmak suretile bu hos vyerli
calginin mahiyetini sdylece canlandirabiliyoruz :

. Viyolonselden daha yuksekti. Goévdesi tanbura gdévdesi
gibi armudi, fakat tanbur teknesinden bile buyuUktd. Goégus kismi
da dahil oldugu halde her tarafi tahtadandi, bas ve kulaklari-
nin vaziyeti viyolonselin aynidir. Dipte, yere dayanacak yuksecik
ve oymali bir ayagr var. Koca bir elin gu¢ kavrayabilecegi ka-
dar kalin olan sapinda perde baglan bulunur. iki kalin teli, alt
taraftan, gogus Uzerindeki - uddakinie benzeyen * sabit esige
baghdir.. Calan san’atkar yuksecik bir yere oturup sazin ayagini

Ayakli keman yere dayar, ve aynen viyolonsel gibi tutup calar. Comettant’'m
(0. Comettant'in  Musahedesine gore hazin, zaif, fakat cana yakin sesler ¢ikarir (3).
kitabindan) Bu malGmat ta, eski turk musikicilerinin Avrupadan aldiklari bazi
calgr tipi fikirlerini, yapiciha ait ve alaturkanin ses itiyat ve
ananesini bozmiyacak bazi tadilatla kendi fasillarina katmak istediklerini gosterir ki,
ayakli keman boylece Avrupa bacak kemani ( viola da gamba) nin turklesmisi de-
mek olur. (isimler arasindaki tercimeye yakin benzerlie dikkat ediniz; nasil ki
sine keman da hem viola d'amore'nin, hem de viola da bracio’nm manasini havidir).
Fasillarda, rebabi viyolonun istihlaf edisi gibi, ayaklikemanm yerini de viyo-
lonsel - fakat uzun bir fasiladan sonra - tutmak istemisti.2

(1) Curt Sachs, Real-Lexikon des Musikinstrumente (Berlin 1913, s. 207).

(2) ikdam ikincikanun 1815 niishalari. (Rauf Yekta merhum keman tarihimize ait olan muhtelif
kayitlarinda defatle yanilmistir; c¢unki benim burada verdigim eski kayitlarin cogunu gdrmemisti: sine
kemanin Uglinct Selim zamaninda Turkiyeye girdigi, yalniz Tiroiden gelen gornelderin Bizde kullanildigi,
birinci teli turklerin re (neva) akorduna degistirdikleri yollu ifadeleri hep kusurludur).

(9) Oscar Comettant; La musicue, les musiciens et les Instruments de musicue (Paris 1869, p. 534-
573). Galginin adim Agali-Keman diye yanilarak zaptetmis.
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Klavyeli tel calgilari

Eskiden Asya Turklerinin dizler dstine vyatirilarak c¢alman calgi manasina
olarak umumiyetle yatogan adile kullanmis olduklari Kiris telli kanunun ve maden
telli Santurlun Araplar vasitasile henliz 12 inci asirda Avrupaya tanitildigi kanaatinde
bazi avrupali muzikologlar anlasmis géruntyorlar. Osmanh turklerinden evvelki
zamanlar bahis mevzuu oluyor demektir. Mesele miinakasaya deger, ¢linkii buginki
piyanonun ceddi bu aletlere klavye tatbikmdan hasil oldugunda stphe yoktur.

Eski Sark santuru da mdustatil sekilli idi. Halbuki 13 ve 14 Uncl asirlarin
Avrupasinda U¢ koseli bir nevi santur daha tlremisti ; bunun muhtelif dillerde
mezzo canone (italyancada), metzkandn (ortacag yuksek almancasmda), medicinale
(belki latincede) denilen sey olmasi lazimgeldigini avrupali muzikologlar tesbit
ediyorlar ( ispanyolca meo canon, fransizca micanon ve demy canon ayni sey
olacaktir diyorlar). iste bu Halbpsalterium bizce de dikkate sayan bir nevi teskil
ediyor; cunkd, Blainville, onsekizinci asir ortalarinda istanbulda’ da boyle bir uc
koseli santur kullanildigini, adina muska denildigini gorerek resim ve tarifini kendi
musiki tarihine koymustur. (Bu resmi aynen aldik). g

Diyor ki’ «Aynen klavsenlerimiz bigiminde ve muska adli bir nevi santurlar
var. Otuz iki telinin herbiri c¢ikaracagi sesle mitenasip uzunluktadir. Fakat klavsen-
lerimizdeki gibi tuslari  bulunmadigindan tellerine c¢ubuklarla vurularak caliniyor.
Santurdan daha buylk olduguna gore de ondan daha ahenkli sesler c¢ikaracadi pek
tabiidir. » (1767). Bu calgi Avrupadan mi bize geldi, yoksa bizden mi Avrupaya
gitti ? istanbulda ne vakit géruniip kayboldu? Bitiin bunlar bilinemedigi gibi, baska
bir yerde bahsi gectigi de gortlmemistir. Ancak fransiz muellifinin kaydi mutlaka
bir hakikatin ifadesi oldugunda hi¢ stphe edilemez : muska (1) malim oldudu vechile
Uc koseli maddelere bizde hakikaten verilebilen bir isim oldugu gibi, bu kelime ile
mezzo canone terkibinin ilk heceleri arasindaki benzerlik baskaca gbze carpiyor;
muska s6zU ayrica musika*ya da benziyor !

Tellere klavye ilk nerede tatbik edildi?

Bu kér dugumini Garph muzikologlar héala ¢ézemedikleri gibi, Sarkli musikiciler
de kendi kaynaklarinin uyandirdi§i bambaska bir noktainazar Uzerinde durmakta

— (1) Gitgide kisalan kamislari ile bir musellesi andiran Pati /lavtasina, bizde eskiden musikar,
miskal ve batta miska denildigi maldmdur. Bir’'de Arapca nlsha kelimesinden bozmalimi kabul edilen
miska var ki a da umumiyetle (g késeli maddeleri tesmilen ifade eder. iki kelimenin halk dilinde
birbirine karistigi dustnulebilir.
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hakli olsalar gerektir. Dogu ve Bati kaynaklarinin gosterdigi izlerin mukayesesi ve
mezci suretile hakikat galiba ancak aydinlatabilecektir.

Sark kaynaklarinin ortaya cikardigi bir istifhamin mahiyetini 6nce izah edelim:
Bizansta erganon denilen asil calginin borulu ve klavyeli maruf alet, yani org oldugu
malimdur. Halbuki bir iki eski Bizans ve Arap metni Bizansta bu kérukli orgtan
baska bir de «16 telli erganon » kullanildigini  yazmislardir. 16 tel bir klavye
yardimiyla ihtizaz ettiriliyordu da ondan dolayr m buna da tesbih tarikiyle erganon.
adi verilmisti ? iste miphem nokta budur, telli erganonun Tirkler Bizansi aldiktan
sonra da bir middet papaslar tarafindan kullanildigini biliyoruz; 16 mci asir ortalarina
kadar Edirnede yasiyan sair Hayalinin asagiki beytinden bunu agik¢a anliyoruz:

Géh erganon evtarina riihbani eyler perdesaz
Géh naara-i yahu salar kasaneden kasaneye



Maamafih  bahsi gegen ruhban acaba rum papasiari mi, yoksa avru'pall papaslar
mi idi ? Bundan sarfinazar, bu bir nevi telli ¢algiya erganon adi verilmesi acaba
hakikaten klavyeli olmasindan mi ileri gelmisti?

Sonuncu istifhamin ihtiva ettig-i esas supheyi bir Avrupa kaydi kismen sildir-
mistir * 14 Gnct asir fransiz mielliflerinden biri echiguier adli bir calgidan bahseder-
ken «orga benzerse de bunda tellerden ses ¢ikar» demis, baska bir metin de bir
rahibe ait bir esikyeden sdylece bahsetmistir: «.dam Gilles de Rouais, religieax de
reglise de Saint-Martin de Tournay, pour un instrument nomme eschiquier que
Mgr a fait acheter de lui et mectre en sa chapelle.» (1385).

BuUtln bunlarin az evvelki sark kayitlarina benzedigi gorullyor.

«Eckiyuier» galgisi Avrupa metinlerince malim en eski telli ve klavyeli ¢algi
olup hakkinda eski kitaplarda baskaca izahat ta bulunmustur; hele adinin sark ile
alakasi maddesinde bile ¢ok dustnulmusti!

Bu ilk telli ve tuslu gayet karakteristik calgidan bahseden ve 14 Unci asrin
sonu ile 15 inci asrin bagslarina ait olan diplomatik ve edebi eserler fransizca, ingi-
lizce ve ispanyolcadir. Echaquier, exchequer, exaquir, eschaqueil, eschaquiel, exqua-
quiel, eschequier, chekkers gibi muhtelif imlalarla yazildiga gorilirse de, son imlasi
olarak echiquier tekarrir etmistir. Fransizcada «echecs» (yani, satrang) oyununun
ayakli tahtasina da «echiquier» denildigi malimdur. Almanca Schahtbrett adl eski
bir klavyeli tel calgisi da bunlar arasina alindi. Calginin adi ile satran¢ oyynunun
garp dillerinde aldigi isimler arasinda ayniyet bulundudu, hattd <ya satran¢ tahtasina
benziyen gortntsinden, yahut ta tuslarinin  satrang oyunundaki hanelere misabih
beyaz ve siyah minavebelerinden» dolaylr ayni isimle adlandi§i bile 0Otedenberi
dusunuldi ve yazildi; Kelimenin etimolojisi de farisi sah soéziine baglandi (1).

Halbuki oyunun ismi ile calginin ismi asilda baska baska olup sonradan
birbirine karismis ve birbirine tesir etmis de olabilirlerdi (2). Netekiro C. Sachs
almanca Schachtbrett sdziindeki Schach kisminin sah olmadi§ini meydana koymaga
calistigr gibi, Dr. Farmer de c¢algli isminin chekkers seklindeki imlasinin al-sakira
adli eski bir arap calgisi ile minasebeti' ihtimalini distinmdastar! (3).

Hulésa, U¢ koseli kanun ve santur gibi sark isi c¢algilara tuslarin nerede tatbik
edildigini garpliler hala bilemiyorlar. Bu isi de sarkin basardigini sandiran izler2

(1) Bu oyuna fransiz, italyan, ingiliz, alman ve rumlarin verdikleri echecs, sacchi, chess, schachspiel,
ve zatrichion adlarinin, ve sark kamus ve ferhenklerindeki Sadranc, Satrang; Santrcic, ve «muarrebi»
kaydiyle Sairane isimlerinin sah ile munasebeti yoktur. Burhani Kaati tercimesi, oyunun sah ve ve-
zirden mirekkep iki kahramani meshur bulundugu igin Setrenk adini aldigini, ¢iinkii kelimenin asil ma-
nasi abdlssdam denilen iki gesitli bir nebat oldugunu yaziyor.

(2) sozluklerimizde Semttir, Sontir, Santur, Santir gibi gesit imlalari gorilen santur kelimesi ile
Satran¢ (Santrag) arasinda da boyle bir garip benzesme gormilyormiyiz ?“Santur sézuniin ash yunanca
psalterion’a’ dayandigini bilmesek bu tesadufi karsilasma bizi «echiquier> sozii kadar sasirtabilirdi!

-(3) Dr. Farmer, The Canon ant Eschqgtiiel of the Arabs (Journal of the Royal Asiatic Society;
Aprit 1926, s. 253-236).
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Jbulunmugtur. 14 Gnct asir sonunda garpta peyda olan ilk tuslu tel calgisinin  adini
bile garphlar henliz etimoloji bakimindan halledemediler; mesela Dr. Farmer.’in
tefsirine ragmen, C. Sachs, meselenin hala halledilmis sayillamiyacagini, son olarak

yazdi.
Muhakkak olan cihet eski tlrklerin tuslu calgilar hi¢c kullanmadiklandir. Yeni

yeni tuslu calgi drneklerinin her asirda Istanbulda yalniz ecnebilerce bilindigi, tektik
kullanildigi yiizde yuzdr.

18 inci asrin ortalarinda Ureyip yayllmaga basliyan ilk piano -fortelerin Istanbulun
ecnebi muhitine ayni asirda girdigini biliyoruz: alaturka sarki s@ylemegi ve musiki
nazariyatini, bir iki tirk sazini calmasini bilen Antuan Murat'in piyano da caldigini,
bitin 6mrl Turkiyede gectigini gormustiik. Lady E. .Craven’in dairesine bir piyano
ve arp konuldugunu soylemistik...

Saraya ilk gelen mukellef piyanolardan biri* (Erard)

Tarklerin bu calgiyi.dnceleri org gibi eksik perdeli bulmak yizinden kullan*
madiklari tabitdir. Hicaz, saba, uzal, hisar, suri gibi perdelen cikaramazdi.

~ Tarkler arasina Tanzimattan sonra girmege basladi.-Saraydan sonra konaklara
da getirtilmege baslayinca, alaturkacilar, kendi fasillarina itiyadla acaba isindirilabilir
mi tecrUbelerine yeniden giristiler. Eski nesriyat arasinda buna dair iki hatira okudum.
Takriben yetmis. bes sene—kadar evvel istanbul konaklarina ilk piyanolar
getirtilmege baslaninca piyanonun la sesi bizim mansur neylerin (la =z digah)
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nagmesinden pek az tiz ¢iktigi gordlmis. Meshur neyzen Salim Bey merhum 6teden-
eberi kullandigi neyi piyanolara uysun diye biraz keserek ahengini tizletmege
mecbur kalmis...
Hidiv. ismail Pasanin
tstanbula getirttigi piya-
noyu Misirli  HalimPa-
sanin konaginda ilk go-
ren Ahmet Dedenin de
( 6lumia 1901 ) tuslar
biraz tetkik edip Uzerin-
de parmaklarini gezdir-
dikten sonra hemen bir
pesrev caldigini, hazir
bulunanlari  sasirttigini
hikéye ederlermis!! Ye-
nikapi Mevlevihanesinin
bas kudumzeni olan Ah
met Efendinin ogullari,
kardesleri hep musikisi-
nasti ; kendisinin rahat-
Ul - ervahtan bir ayini - P
meveut oldugu gibi, bir Ayhi “piyanonun 6nden gbrinisi b 3
kac saz - bu arada rebab ve ¢igirtma da calarmis.

ilk piyanolar saraya Abdilmecid zamaninda geldi. Bunlar  Parism Erard
fabrikasi mamulétindandi.  Siyah renk Uzerine yaldiz kakma tezyinath ve Usttinde
Abdilmecid bin Mehmud turali bir tanesinin yandan ve énden gérinistiniin: resimlerini
dercediyorum. Hala Dolmabahce saraymdadir. Liszt’'in elcilik salonundaki bu alet
Uzerinde caldigi muhakkaktir.

Harpa

Sabit perdeli letlerden olarak harpa ¢alan kimseler de Istanbula vaktiyle geldi;
fakat yine «perdelerinin eksikligi» sebeplerile tirk musikicilerinin gonlinu bir tarld
hos edemedi. Bu calginin esnaflari  bir zamanlar eski calgill  Galata kahvelerine
gelerek bir kissm halk arasinda alaka toplamada bile calistiklarini su ifadelerden
anliyoruz : «Bir zamanlar Galata rihtiminin  Uzerinde ve simdiki  Cinili ve Rihtim
hanlarinin bulundudu yerlerde salastan gazinolar vardi. Romen ve Leh yahudilerinden
bir erkek keman ve bir kadin harpa ile gelir, bu gazinolarda birka¢ hava calip
parsa - bahsis - toplarlardi; bunlar ekseriya nisanli olup kazandiklari paralarla
memleketlerinde evlenirlermis. Bunu bana Gosta adli_bir lehli kadin anlatti.» (1)

Harpa en eskiden Fransiz elciliginde vardi.1

(1) Gorup isittiklerim (S. 77).



KISITM

Yenilik yolunda

Nota ihtiyaci:

Yenilesme davasinda musiki eksikligini  notasizliktan ibaret gdren memleket
musikisinaslari tek tuk belirme§e bagladi. A. Bacollan'm yazdi§ina bakilirsa, « Mol-
davya voyvodasi ve Turkiye tabii olup musiki tahsili de goren Demetrius Kantemir
ikinci sultan Ahmedin (1691-95) israrlari 6zerine Guido d’Arezzo nun nota usulind
Tarkiyeye sokmagi tecrlibe etmisti; fakat nazariyesi o kadar gi¢ ve dolasik idi ki
tecriibesinde muvaffak olamadi, tlrkler vyine eski usullerince musiki yazmakta ve
calmakta devam ettiler.» (1) Kayit dogru ise Kantemir'in 6nce garp notasini Turkiye-
ye almaga calistigi, fakat stphesiz ki giftelerin yazilsma uydurmak isinde giclige
ugriyarak tatbikine muvaffak olamadigi (2), kendi maldm notasini icat ettigi, bunun
da ezber calmak itiyadini tercih eden ilk sazendelere pek eziyetli ve dolasik gelerek
tutunamadigi anlasilir; Avrupa portesine - mevcut kaideleri ile - sark nagmelerinin
hepsini dogru olarak yazmada imkan bulunmadigini da tabiatiyle gérmuslerdi.

Ugiincti Selim zamaninda Avrupa terekkilerinden istifade edilmek temayiilleri
bas gosterdigi sirada musikiciler arasinda mukemmel bir notaya olan ihtiya¢ da
tekrar duyulmus, bizzat edvar musikisinde yiksek bir Gstat olan padisah bu ihtiyaci
duyanlarin basinda bulunmus, onun dilegini bilen Gstat Abdulbaki Dede hicri 1209
da bir nota icat etmis, «Tahriri Filmusikh adh bir risale halinde ve padisahin bir-
de bestesini bu nota ile yazarak kendisine vermisti : herhangi bir ananenin tekamu-
10 seklinde meydana getirilmis olmadi§l, ve Avrupada damdan dusercesine icat
edilmis bitin nota yazilarinin  akibetine ugramaga bu ylzden mahkim bulundugu
icin, Abdulbaki Dedenin nétasi da tutunamadi. Musiki tarihinde ezeli bir kanun
vardir * icat edilen veya tamimine calisilan bir yenilik sayet uzun ve tedrici bir
tekdmalin - yani anane ve itiyatlara kdglk bir zimre arasinda olsa bile yine de
bagll bulunan bir tekdmUlin - itinali bir adimi mahiyetinde degilse, yani yepyeni
manzarasile damdan dusercesine kurulup teklif olunmussa, - ne kadar mahirane bir2

(1) A Bacolla, La musi(fue en Tun/uie™. (italyancadan gevirme, istanbul 1911, s. 6).

(2) J. B. Rebours, Traite de psaltique (Paris 1906) isimli kitapta nesredilen sark havalarinin soz-
leri arap harfleriyle yazili oldugu icin notalari da sagdan sola yazilmis, B. Rauf Yekta‘merhum bunu
0 zaman bir yazisinda pek takdir etmisti: bir hatiradir.
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tertip olursa olsun tutunamaz, faidell olsa da reva¢ bulamaz : begdenenler c¢ikar,
fakat kullanacaklar yetismez.

Bizzat Avrupa musikisinin Tdrkiyede tutunusu bunun en kocaman bir misalidir;
sayet ortada asirlardanberi Kilise ayinleri vesaire ile Beyoglu tarafina girmis, ve
siza siza, damliya damliya yerleserek tek tuk taraftarlar ve. dsiklar bile kazanmis bir
avrupai musiki cereyani mevcut olmasaydi, Tanzimattaki avrupai musiki hareketini
baslatmak imkéani sdyle dursun, bu baslangi¢c distncesini edinmis bir iki kafa bile
mevcut olamazdi.

Ugiincii Selim zamaninda ve yine padisahin arzusuna cevap olarak ermeni Kili-
sesinin basmusikisinasi Hamparsum da bir nota icat etti; bunun hem ermeni Kilisesi
icinde, hem de halk arasinda Sultan Mahmut zamaninda az ¢ok tamimine muvaffak
olundu. Mehterhaneler icinde bile bilenleri yetisti. Hamparsumin muvaffak olmasinin
sebebi, icadinin 6nceki turk icatlarindan daha mikemmel birsey olmasi degdil, sadece
yeni notayl «eski ermeni nota ananesini rum Kilise notasindan ve Avrupa musikisin-
den alinma birkac¢ isaretle yenilestirmek suretiyle» bir terkip halinde yasatmasini bil-
mesi olmustur; ilk olarak tabii ermenilerden c¢iraklar yetistirdi. Yeni nota birkag se-
neler i¢in musiki Ustatlari arasinda bir sir halinde kaldi, bilenler imtiyazli gibi go-
raldt ki bu da onu ele gegirmek hirsini artirmisti. Egmiyazin patrikinin talebi Gzerine
td 1872 de Nikola Tasciyan sarakani yeni nagmeli agizda olarak bu yazi ile notaya
alip bastirdi : boylece «Hamparsum notasi» klisece resmi bir yazi oldu.

Tanzimattan sonra

1825 1861

Tanzimatla beraber istanbulda yeni bir dilettantism hareketi baslar * taklitgi
bir hareket.. Tam manasile suur kazanamamis bir heveskarlik ¢agi...

Ata Tarihinde, vakayiihayriyeden, vyani yenigerilerin ilgasindan sonraki (1826)
icraat sirasinda sarayda bir bando teskiline karar verildigi yazilmistir : bu aralik
Enderun ve Darissuade agalarindan bir bando tertip olundu. Bunlara agalardan
nokta Mehmet Efendi birinci, Halil ve Osman efendiler ile kilar odasindan Edip Aga
ve Hasan Hoca ikinci derecede zabit oldular. Bandoya muzika talim etmek Uzere
ecnebi tebasmdan muisyd Manguel sonra sinyor Donizetti usta tayin edildi, ihdas
edilen sidvari askerinin borazani Vaybelim Ahmed Aga ile tranpeteci Ahmet Ustaya
artik ihtiya¢c kalmadi, denilmistir...

Filhakika, o siralarda istanbulda bulundugu icin aylikla tutulan ve fransiz ol-
masi muhtemel M. Manguel, beceriksiz bir galgi ustasi ¢ikti. Az zamanda kabiliyet-
sizligi anlasildi, Avrupadan selahiyet sahibi bir mayestro celbi dustnuldd; italyanm
musikide en s6zii geger memleket oldugu distnilerek oradan muitehassis getirtilmesi
uygun goralda.
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Bir noktayr unutmiyalim* Yenicerilerin ilgasiyle birlikte Istanbulda mehterhane
kaldirildigi halde, diger bir takim sehirler bu kadar cabuk davranamamislar, mesela
Blkresin - mehterhanesi takriben on sene kadar daha nd&betlerini  vurmakta devam
etmisti.

*
*  *

Bir istitrat ve bir mukayese :

Musiki hareketimizde yeni bas goOsteren cereyan munasebetile birka¢g muvazi
tarihi hatirlataim : yeniceri ocaginin  kaldirilmasi tarihi 15 haziran 1826 dir. Sultan
Mahmut 1839 da 6ldugu gibi, Tanzimati hayriye de ayni yilin 3 tesrinievvelinde
ilan olundu. Bu siralarda Avrupada Beethoven 1827 de 6ldi, Schubert 1828 de goz-
lerini hayata kapadi; yeni musiki tarihinin romantizm devresi hentiz agilmisti ... Ro-'
mantizm hareketini ilk olarak operada tecriibe eden Weber 1826 da gozlerini kapa-
di. Fakat bitin bu yeniliklerden uzunca seneler igin yalniz birka¢ pek buyuk Av-
rupa merkezinin haberdar kaldigi da unutulmasin. Mesela, Habeneck, Parisin
musiki zevkini Italyanizm illetinden kurtarmak, Haydn, Mozart ve Beethoven sen-
fonilerinin ilk ciddi icralarina baslamak Uzere ancak 1830 da «Konservatuar konser-
leri» ni agmisti i halk dnce bdyle seyleri kavnyamadi, yavas yavas kiguk bir ziimre
tutundu. Fransiz Berlioz eserleriyle alman romantikleri zimresine karistigr gibi, ka-
lemiyle de italyanism basitligine karsi ¢etin bir micadeleye koyulmustu. Onun san-
atinin  hayranlarindan kalan biyik keman virtiiézih Paganini 1830 da o6ldd. Alman-
yada ayni senelerde Mendelssohn ¢alisiyor, Bach’l tanitmada ugrasiyordu. Schumann
meshnr «Musiki Mecmuasi» ni Bach, Beethoven, Weber, Schubert musikilerini mi-
dafaa maksadiyle 1834 te ¢ikarmaga baslamisti. Wagner henliz genc¢ bir talebe idi.
Rusiardan Glinka da Oyle... Rus besleri henliz ya dogmamislardi, yahut ta cocuk
yaslarindakiler. Diger gen¢ musiki mekteplerinin muhitleri bile hentiz tam bir gerilik
icinde bulunuyordu...

iste istanbul sarayr bu kadar erkenden olmak (zere italyanism modasina yol
acmistir. Takip fikriyle hareket ve sebat edilseydi boyle bir devre ceyrek asirda a-
silabiUr, kiiglik bir musiki eliti tesekkiil ederek Paristen pek az bir fasila ile sen-
fonik sanata dodru o zUmrenin zevki tekemmul etmis olurdu. Halbuki, Abdulaziz -
gorecegimiz veghile - italyanism cereyaninin  zimre kazanmasina bile sarayda mani
olmustur. Getirtilen italyan isbagi mayestrolarm kafa seviyeleri bdyle bir rehberlige
miisait olmadigi gibi, bin bir ictimal engeller de birbirini takip etti: hele kadinin
tesettirtl gibi bir iki engel zaten ilk adimlan .kosteklemisti. Sonra da, bambaska bir
musiki kidltortine ¢abuk intibaktaki ilk sarsici cetinligi  bir didsUnin... Avrupai ve
modern anlamdaki umumi halk irfani geri idi, bu yolda ananevi bir hazirhk yoktu,..
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G. Donizetti Pasa

Sard elgiligini ifa eden marki Groppalo Turkiyeden bir maestro istenildigi
meselesini  Tdrino’ya yazarak Italyayr sereflendirebilecek liyakatta bir kimsenin
gonderilmesini istedi. Mayestro Donizetti’nin blyik kardesi olan Giuseppe Donizetti
uygun gérildii  ve su Unvan ile Istanbula gonderildi: « Osmanli imperatorlugu
muzikalarinin umum murebbisi » (7 ikincitesrin 1827 tarihli nezaret telgrafi). Giuseppe
ile kardesi mayestro Gaetan’in ikisi de Lombardiya’nm Bergam kasabasinda dog-
muslardir, ikisi de memleketlerinin serefini yukseltmislerdir.

Giuseppe Donizetti 6 ikincitesrin 1788 de dogdu (1). Anababasi Lombardiya’nin
bir ihtisas san’ati olan dokumacilik isine girmesini istedilerse de, Donizetti tercihen
musiki ile ugrasmagda basliyarak ilk bilgileri amucasi Karini isimli bir zattan ald.
Bununlaberaber Bergam’daki « Pia Scuola di Musica» ya giremedi, ¢Unki girmek
icin muracaatta bulundugu zaman yasi nizamnamedeki haddi asmis bulunuyordu.
Gaetano’nun da profesori olmus olan meshur Mayr kendisinde iyi bir istidat gérdd,
muvaffakiyetli bir netice temin etmis olan, bes on ders - genis araliklarla olmak
Uzere - verdi. 20 yasinda (1808 ) 7 inci italyan alayina (Piemonte’de) asker yazildi,
Avusturyaya karsi harbetti. 1809 da harp bittigi icin 1810 da ispanyaya dogru
yola ¢ikti.

Castelnaudary (Fransa) ya gelince hastalandi, bu sehrin askeri hastahanesine
girmege mecbur kaldi. lyilesir iyilesmez ispanyadaki alayina katildi; orada 1811 -1812-
1813 de harbetti. Saragossa hicumunda bulundu: burada, Piemonteli alaylar ( «Saril

(1) G. Donizetti'nin biyografisi muhtelif Avrupa kitaplarinda ¢esit yanhslarla cikti, bizde de
mubhem bir iki fikra yazdilar. Fetisve buylk Larousse, dojum tarihini 1797; halbuki almanca
Mendel musiki kamusu 1S02 olarak gostermislerdir. Sonra, kimisi italyan opera kompozitérinin biyiik
kardesi, kimisi kucugu diye yazdilar. Istanbula gelis, tarihini de 1831 yazmak hususunda s6zlesmis gibi
gorunuyorlar. Pasa heniiz hayatta iken askeri muzikulcu kitabim cikaran Kastner de, «simdiki sultanin
muzika idaresi birkag yildir meshur italyan kompozitérii maestro Donizetti.’nin akrabasindafi birine
emniyet edilmis olup bu muzika onun himmetleriyle diger Avrupa devletlerindeki askeri muzikalar
tertibatinda umumiyetle-takip edilen sisteme go6re teskil olunmustur* (1848) diyerek iki Donizetti’nin
kardesligini  bile sipheye dustrmustl. Tenakuzlarin hepsi yanhs olup, her seyin en dogrusu mayestro
hakkinda hususi bir italyanca tetkik halinde yazilmis. _ve fransizcatercemesi 1911 de Beyoglunda
bastirilmisti; biz de bu risajeyi esas tuttuk. Esasen, Gaetano da, 1843 de italyadan Istanbuldaki
raayestroya yazdi§i bir mektupta kardesim diye hitapla, « istanbulda taninmak istiyen meshur bir
piyanisti tavsiye ediyor». (Bu mektup, Almanyanin Henning Oppermann Basel eski kitaplar evinde
satilikti: 1929, Heft 3/4 tarihli katalogunun 1432 numerosunda kayitli goriyoruz). ’
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caketliler»), Saragossa’nin alinmasinda elbirligi ettikleri halde, yegane muzaffer

sifatiyle sehre giren fransiz alaylarinin gegit resminde hazir bulunmakla iktifaya
mecbur tutulmuslardi.

italyan ordusu dagitilinca o da memleketine déndii ve iki ay sonra Cenevreye
gitti; orada Elbe Adasi Taburunun muzikasma girmek Uzere dilekge vererek arzu-
suna kavustu = boylece Porto-Ferrajo’ya vardi; 1 nci Napoleon orada Buyuk Devlet-
lerin nezareti altinda menfi bulunuyordu.

Giuseppe Donizetti 12 subat 1815 de bu sehirde Angela Tondi ile evlendi.
Birka¢ gin sonra da, yani Napoleon Aday! terkedince, imperatoru Fransaya sevk
eden ayni «Brik» ile ve onun maiyetinde olarak denize acildi.

Waterloo hadisesi mistesna olmak lzere «ylz gln» Un bdtin silahli héadise-
lerinde yer aldu.

Pariste, Tuileries karsisindaki « Yegitler kislasi » na yerlestirilmisti (Caserne
des Braves).

1 mayis 1815 de fransiz hizmetinden ayrilarak Italyaya dondi, « Reggimento
Provinciale di Casale» alayinin muzika direktéri olmak icin Sardunya ordusuna
miracaatta bulundu, bu alayla Novara muharebesine istirak etti.

Mezkdr (Casale) alayr Kanunu esai tarafini iltizam sebebile dagilinca ( 1821).
«Kazal Livasi» nin birinci alayina yazildi, Istanbula gdnderilmek Uzere tayini vuku
bulunciya kadar bu alayin askerf muzikasini idare etti.

Devletin yelkenli bir gemisine binerek, hayli uzun ve zahmetli bir yolculuktan
sonra 1828 de Istanbula vasil oldu ( 17 eylal).

Kendisini davet etmis olan Sultan Mahmut uzun zamandir intizarda idi * huzura
kabulde o kadar istical ediyordu ki, Sardunya elciliginin birinci tercimani Mr de
Soummerer daha geldigi gin kendisini saraya goturip Padisaha takdime mecbur
kald!. . - Stef

Kardesi Gaetano, 1843 te Viyana sarayinin muzika Ustathdini yaparken,
Giuseppe de istanbul sarayinda ayni mevki ve vazifede calisiyordu. Saraya gelir
gelmez kendisine pasalik ritbesi verildigini ihsas eden seyler sonradan yazildiysa da
tahmin yanhlistir. LOtfi tarihinde de yazilmis oldugu gibi saray muzika muallimi
Donizet beye (bu, LGtfinin imlasidir) ta Abdilmecit devrinin  hicri 1268 ( 1850)
tevcihatmda miralaylik tevcih edildigi zikrolunuyor ki bu dogrudur, cinkd kardesinin
gdndermis oldugu 1843 tarihli mektubun adresi «A monsieur Joseph Donizetti, co-
lonel de la Garde imperiale, Pera de Cons-ple» dir. (1)1

(1) Bay Stuleyman Kani, hatiralarinda, 'Asagida bahsedecegimiz saray italyan trupu tenoru Bay
AlfretL Stravulo ise bu-miralay Donizettinin meshur Donizettinin kardesi degil, kardesinin oglu oldu-
gunu ve ihtiyarlayinca cekilip Italyaya giderek orada 6ldugunu bana ifade etmistir.? ( Saray ve Babi-
alinin igytzu», Aksam, 2 ikincitesrin 1935) diyorsa da, bu da, Jozef Donizettinin tstanbula gelir gelmez
pasalik rltbesi aldigi zannindan ileri gelme bir yanlislik olacaktir. Burada galiba Jozefin oglu hatirlan-
mistir. Hem, Giuseppe istanbulda éldi...
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Donizetti, 1829 da «Mahmudiye» marsini yazarak Sultan Mahmuda takdim
etti ; o tarihte henliz dort bes ayhk kidemleri olan talebelerine c¢aldirdi. Hadise,
hem &gretenin az zamanda c¢ok netice aldigini, hem de talebesinin zeka, gayret ve
hisniniyetini  meydana koydu : apayri bir san’atm bambaska metodu talebenin kendi
ananevi musiki sistemi ile olan itiyatlarini allak bullak ediyordu. Baslangi¢ igin
. herhalde pek sikintili bir isi acik alinla basarmaga c¢abaliyorlardi.

1831 de pirlantalarla susli «Nisaniiftihar» ile taltif edildi.

Sultan Mahmut Oliince (1839 ) oglu Abdilmecit tahta ¢ikti. Bu miinasebetle
Donizetti «Mecidiye» marsini besteledi, padisaha ithaf etti. Padisah ta memnuniyetini
goOstermis olmak Uzere ona kendi eliyle muhtesem bir altin tabaka verdi; Ustinde
pirlantalardan bir tura vardi.

Donizetti istanbula geldigi zaman Abdillmecit hentz afti yasinda idi. Cocuk-
lugundanberi onu taniyor, hemen her gin yanina sokulabiliyordu ; c¢lUnkiu Donizetti
siksik saraya ders vermege giderdi. Padisah olduktan sonra da Donizetti ile pek
samimi kaldi; kendisile ahbabca konusmak hosuna gidiyor, ihsanlarda bulunmaktan
zevk aliyordu. Sonradan torunlarinin anlatmis olduklari vechile Donizettinin Karisi
bir giin harem dairesine misafirlige gitmis: ¢ikarken, bir haremagasi, omuzlarina
fevkalade degerde bir Hint sali koyuvermis. Bunu yazan mubharrir diyor ki: «bu
nukte hem ihtisami, hem de Sark misafirperverligindeki inceligi tersim etmektedir.»
O kadar ¢ok hediyeler, degerli hatiralar verildi.. Fakat Jozef, 1844 tenberi sinir
buhranlarina tutulan kardesinin agir krizlerini haber alarak muteessirdi i nihayet onu
busbutiin ve vakitsiz kaybetti (8 nisan 1848).

Ritbesini Abdulmecit miralayliktan livaliga ytkseltti ise de bu terfie dair heniiz
resmi bir kayt bulunamamistir. Avrupada hakkinda yazilmis olan bitiin biyografi
notlarinda ele aldigi cetin isi az zamanda iyi bir yola koydugundan bahsedilir. Bir
iki mektubu nesredilmistir ki bunlari ilerde naklettik. Tepebasmda, Asmalimescitteki
kargir ve satafath konaginda otururdu ; ati, arabasi, herseyi mikellefti. Bu evi on
yil dncelere kadar 41 numara ile duruyordu; bir ermenice gazetenin idaresi idi;
gezmistim. Fakat simdi yerinde baska yapilar yukselmis.

Donizetti Pasa ilk nimunelik saray muzikasini ve saray orkestrasini yetistir*
mekle kalmadi, Harem tarafinda da dersler verdi. Muzikanin efradi ¢ogaldike¢a ilk
yetisenlerin fazlalar yeni bandalara usta tayin olunuyordu.

Fransa hukimeti de hizmetlerine mukafaten kendisine Legion d*Honneur nisani
vermisti.

I nci Napoleon zamaninda Elbe Adasi Taburunda hizmet etmis oldugunu
soylemistik. Bu munasebetle bir tahsisat hakki kazandi. Tahsisatin kiymetlendirilmesi
hususunda Fransa hikimetine vermis oldugu muhtiranin kopyesi evraki arasinda
bulunmustur; sureti sudur:
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istanbuly 2 eylil 1353
Muhtira

«Bergamli Giuseppe Donizetti. Lomfcardiyd. Osmanli muhafiz alayindr*,
«fahri miralay ve saltanatin buttun askeri muzikalari direktori |

«imperator | inci Napoleon’un vasiyetnamesi ahkaminin icrasina miite
«allik meseleleri halle memur komisyonun raporu mucibince (ki bu rapor,
«son 14 agustos tarihli Moniteur Frangais de nesredilmistir ) imperator
« | nci Napoleon tarafindan Elbe Adasi taburuna birakilan 300,000 franklik
«hibeye istirdakte hakki oldugunu zanneder, ¢lnkii mumaileyh Giuseppe
«Donizetti mezkGr Elbe Adasi Tmperator muhafiz taburunda bulunmak
«serefiyle mubahi olmustur...

1811 de ikamet etmis oldugunu anlattigimiz Castelnaudary hastahanesine
devredilmesi  kaydiyle bu tahsisattan nasil vazgectigini bilmek de dikkate sayan
olacaktir.

Devrin basvezirine hitaben yazili vesikanin tercemesi sudur :

istanbul, 22 ikincitesrin 1854

flriza
Ahmet Fethi Pasa hazretlerine

«Sanh ve muzaffer hikimdarimizin  alicenapliklari  sayesinde pek
«rahat bir vaziyette bulundugumdan, Elbe Adasi taburu namina imperator
I nci Napoleon tarafindan birakilan hibeden kendime ait hisseyi 1811 de
«iginde hasta yatmis oldugum Castelnaudery ( Aiide) hastahanesine
« terkediyorum.

«imperator 1l Gincli Napoleon hazretlerince Biarritz'de isdar buyurulan
«5 agustos 1854 tarihli buyurultu mucibince agik krediye icabet hakkimi
«tahakkuk ettirecek evraki Legion dlHonneur sovalyelik berati ile taltif
« edilmekligim minasebetile Fransaya géndermege mecbur kalmis oldu-
« gumdan...7
Bendeleri
(imza)
G. Donizetti
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Giusfeppe Donizetti Pasa Istanbulda 12 subat 1856 da Olmustir. Rutbesindeki
kimselere layik asker? tazimat yapildi. Sultan, kayiptan ziyadesile teessiir duymustu.
I * Muzikai HUmayunu cenaze adayina gonderdi. Padisah, bdylece, talebeleri tarafindan,
hem de duygularini ifade etmek Uzere bizzat 6gretmis oldugu nagmelerle Ustadin
Son defa selamlanmasin! istemisti.

Askeri? musiki olarak bir cok pargalar yazdi. «Sultan Mahmut Marsi», Cezayir
marslari, hep Milano’da «Ricordi» matbaasinda basildi ; KanzonV.leri ve piyano igin
bir takim kucuk parcalari da orada ¢ikmistir. Bazi yazilar ise Floranza’da basildi.
Basilamiyan kucuk yazilari da kalmisti.

M Hayatta iken bizzat getirtmis oldugu Guatelli kendisine halef oldu. Onu da
Ispanyol D'Aranda Pasa istihlaf ettigini gorecegiz.

Locosif tarafindan yapilan bir resmi bir kerre kendisi hayatta iken kartpostal

halinde, bir kerrede bu defa Ankara C. B. Bandasinin sefligi tarafindan yine kartpostal

halinde teksir edildi. Ben bu notlari almis oldugum kitaptaki suretinden resmi iktibas

ettim. Esasen mevcut tek poz resmi hep budur.

Donizetti ilk takimi nasil
| yetistirdi

I Mehterhanelerin Tanzimata takaddim eden son melez seklinde bile nota kullanil-

amis oldugunu soylemege hacet yok: meskedilen bitin havalar ustadan c¢iraga

kulaktan devrolunurdu. Bununlaberaber, Donizetti, yetistirmesi i¢in kendisine tes-

im edilen genclerin hep edvar musikisine asma olduklarini ve Hamparsum notasi

= lenilen (istanbul ermeni Kliselerine mahsus bir nevi némli ve cizgisiz kagida yazi-

‘abilen nota usulinden alinma fikirlere gore icad olunmus) musiki yazisini bildikle*

rini gérmistli. iste genclere kolaylikla Avrupa notasini 6gretebilmek igin pesin ken-

isi bu Hamparsom notasini 6grenmeg@e lizum gordd, esaslarini  anladi, ve bir; kagit

I f zerine evveld sirasiyle Hamparsom not isaretlerini, her birinin yanina alaturkadaki

"erde ismini, bunlarin karsisina da Avrupa notasindaki not isimlerini yazdi, bdylece

butiin perdeleri - karsilasan Ug sirali bir cedvel halinde - latin harflerile ve kendisi

in tesbit etti, hepsini ezberledi: iste bu bilgi yordamiyle talebesine porteyi, notalari

e gamlar1 6gretebildi. Hamparsom notasmi sajdan sola okumaga alismis talebelere

M Ceni notay! soldan saga desifre ettirebilmek isinde bir miktar giclik cektigi kolay
anlagilir. iste italyan ustasinin esas pratik metodu bu oldu.



Donlzetti’nin ilk talebeleri

Sardunyadaki Turkiye elgisinin bir tavsiye mektubunu hamilen istanbula gelmis
olan Jozef Denizetti Osmanli devletile ayrica bir de konturat akdetmisti ki maddele-
rinden biri Donizetti’ye icabinda «kirba¢ kullanmak hakkini» bile veriyordu :

T« eti
senin, kemi@i benim» terbiye sistemini esas bilen, «dayak cennetten ¢ikmistir» itika-
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Donizetti*nin ilk nota derslerinden
(kendi el yazisiyie)

dini ideal sayan o asrin terbiye zihniyeti kirba¢ cezasina muracaat edebilmek hak-

kini o zamanlar yalniz yuksek ritbeli zevata bahsettigi dusundlirse (1) Donizettinin
nekadar genis bir saldhiyetle techiz edilmis oldugu anlasilhir.

Fakat gayet efendiden
aile cocuklarinin emrine verilmesine de dikkat edilmisti;

siddete bas vurmasina
hi¢ luzum kalmamisti. Talebeleri terbiyeli, ¢aliskan, dikkatli oldular; basit bir Avru-
pa tarzini pek c¢abuk ye kabiliyetle kavradilar.1

(1) Bu hak Vardaci ( Piqueur ) lere sonradan tesmil edilmisti:
vardocilar yol agmak icin bagirip cagirirlar,
bilamerbaraet kirba¢c yagmuruna tutarlardi !i!

efendilerinden evvel giden bu
ve kenara ¢ekilmek hususunda cevik davranamiyanlari
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Donizetti ister istemez kirbaci eline bile almadi. Zaten nazik mizagh bir zatti {
tathh muamelelerde talebesinin bir kat daha gonluni kazandi, kendisini hepsi sevi'
yordu, bu sicak ve aziz duyguyu sonralari da .kalplerinde sakladilar; o kadar ki,
6luminden yillarca sonra, eski talebelerinden olan ve artik bandonun basinda «ustatlik
eden biri istanbulda Pasanin Giuseppe Donizetti ve Gaetan Donizetti adinda iki
torunu bulundugunu haber almis (1), bundan ziyadesiyle memnun olmus, kendilerini
gormek arzusunu .izhar etmisti ; temenniye cevap veren buyuglu Jozef, Muzikai
Humayunun yerlesmis bulundugu Taskislaya 1882 yilinda bir gin tam megk saatinde
gitmis, zabitle hem tanismis, hem de muzikayl dinlemisti. ( Aralarindaki bir muha-
vereden daha sonra bahsedecegiz ).

“Enderunu HUmayun,, agalarindan tertip olunan ilk
muzika:

Ata tarihinde ilk Donizetti talebelerinin tam bir listesini bularak memnun
oluyoruz: «Bu aralik Enderun Darissuade adalarindan bir banda ( muzika) tertip,
folunup bunlara agalardan Nokta Mehmet Efendi birinci ve Halil Efendi, Osman
Efendi ve kilerden Edib Aga ve Hasan Hoca ikinci derecelerde zabit tayinile, isbu
tam banda (2) bir takim muzikayr mikemmelen talim etmek Uzere tebaai ecnebiyeden
Misylh Mangel ve muahharan Sinyor Donizet usta tayin olunduktan sonra, suvari
borozani (3) Vaybelim Ahmet Ada ve tranpeteci Ahmet Ustaya hacet kalmamis
ve ol vakit bu muzikaya dahil olanlardan Halil Efendi miralayliga, Yesar? zade
Necib Pasa feriklie, ve Osman Pasa livaliga, ve kaymakam rikabi himayun RustU
Pasa biraderzadesi Atif bey kaymakamliga, velhaletiihazihi berhayat olan ibrahim
Pasa livaliga kadar irtika ederek, bu glruha dahil olan biraderim Halil Edib Bey,
ve Ayni zade Kemal Galib Efendi, ve Rifat Bey biraderi Semsi Bey, ve Merkez
zade Nuri Bey, ve bursali Ferhat Ada, ve misarinileyh ROstii Pasa biraderzadesi
I tskender Bey, terki hizmetle, mumaileyh Edib Agda ve Yusuf Bey ve Rasih Bey ve
Hasan Hoca ve Halil Efendi ve biraderim Halil Bey ve Galib Efendi ve $emsi Bey
ve Muhtar Aga ve Hisrev Aga ve Ferhat Aga ve Osman Pasa muahharen terki
dagdadai nagamat ve hava, ve &zimi surudgahi alemi heba olmuslardir.» (1875) (4).2

(1) Sonradan Pariste oturdular. Ellerindeki kiymetli aile vesikalari suphe yok ki yine ailededir#

I Rauf Yekta merhum, bir tanesinin kendisini gérmege geldigini ve Donizetti Pasaya ait bir iki parca
hatira hediye ettigini bana anlatmisti*

(2) Batida sozu boylece turkgeye girdiyse de, sonradan tercihan bando denir ve yazilir olmustur!

(8) Onyedinci asirdanberi Turkiyede duz borulara Avrupadaki gibi ve dogru olarak trompette
I denilmis oldugunu gérmustik. Sonradan nasil olup ta bunun yerine borazan tabirinin gectigi ve
fransizcade <tanbur » denilen seye bizde tranpete adinin devredildigi anlasilamaz!

(4) Tayyarzade Ahmet Ata, Tarihi Ata, (cilt 3, hicri 1293, s. 110 ).
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ifalyadan getirtilen ilk dazlar i

Donizetti Tarkiyeye Italyan mamulatindan ve bilhassa Pelitti Evinin yaptiklarin*
dan calgilar getirtti. Milanoda bulunan bu fabrikaya, bazan, Turk teamultne bilhassa
uygun gelecek sekilde yapilmasi matlup calgilar hakkinda izahat veriyordu. Bdylece,
meseld, «kapel kinoz» ( Chapeaux - chinois ) larin tepesine konulmasi mutad «Gunes»
yerine «Hilal» koydurttu; c¢lnkl glines ekseriya etrafi sualarla cevrili  bir insan
cehresi halinde gosterilip, bu ise 0 zamanlarin mislimanlannca makbul goérilemezdi,

herhangi bir insan tasviri iyi karsilanmazdi.
Osmanli ordusunun alaylarina mahsus banda muzikalarda ve fanfarlarda kulla-
nilacak calgilarin 1smarlanmasina ait olarak Donizetti'nin Pelitti'ye gonderdigi bir

yi§in mektuplardan ancak bir ikisi nesredildi.

Mektuplarin birindeki su fikralarda hem Ustadin sen mizaci beliriyor, hem de
- vatanindan uzakta yasama§a mecbur kalmis kimselerin cok defa basina geldigi gibi-
ta i¢ten sevmekte devam ettigi ve asil doddugu sehre ait hatiralarina kendisini
yakin hissettirecek husust bir yemekle aiasira sofrasini  stslenmis gérmek istedigi

okunuyor:

aBay G. Pelitti*ye
Milano
« Istanbul, 30 ikincitesrin 1854 ».
«29 agustos, 1 eylul ve 22 ilktesrin tarihli mektuplarinizi hep zamaninda
aldim.*,
«Simdi  sunlari 1smarhyorum: No: 400 do kleron 3 tonlu, 2 puntini, 2
halka ve bocchino;

« 10 mi b bugli D kemerli.

«Aletlerin hep ayni modelde ve revagtaki sekilde olmasina ihtimamla dikkat
ediniz, ve beyhude masraflardan sakinilmis olmak Uzere hepisini yalniz alti

sandik halinde géndermiye c¢alisiniz.

«icine ister istemez daha az alet koyacaginiz birinci sandikla bana sunlari

da goéndermenizi rica edecegimr

No. 1 Stracchino di Gorgonzola.
» 4 » di Milano. o

» g Salsicciotti

» 4 Godeghins J daIar cuocere.

» 8 Gervellati
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06

GIUSEPPE DONIZETTI PASA

(Tirk muzikasinin ilk Italyan ustasi)



«Aletleri bozmamalari icin bu maddeleri ihtimamla sarar sarmalarsiniz, Gecen
seneki gibi yaparsaniz hi¢ bir seycik olmaz.*.

«llisik olarak 4,500 franklik bir police gonderiyorum, 27 ikincitesrin tarihiyle,

3 aylik i¢in, M. Pierre'den M. Albini’nin emrine olarak... ve mahsus selam ederim.» (1)

ilk ordu bandalari:

Kirk yasinda fstanbula gelerek tamam 28 vil higbir yere ayrilmadan memleketi-
mizdeki Avrupa musikisini 6grenmek merakina iyi ve tedbirli bir 6gretici ustaligiyle
yardim eden Jozef Donizettinin buraya kadar anlattigimiz calismalari, emeklerinin
«ilk tirk bandalarmi yetistirmek» ceplesini aydinlatiyor; bdyle bir baslangici ap
aclk goruyoruz, talebelerinin de iyi calistiklarini farkediyoruz.

Ordu muzikaciligi yolunda ilk ve imkan dairesinde yikselmis tirk musikicileri-
nin — birinci nesil olmak dolayisile — dogrudan dogdruya Donizetti pasanin tale-
belerinden yetistigi pek tabiidir. Netekim, zamanin gazetesi 1Ceridei havadis) den
¢ikardigim su iki havadis, iclerinden taltif ve terfi edilenleri aniyor :

«Muzikai hdmayun miralay! izzetlO Osman Beye nisani alli osmaninin dér-
dincli, yine muzikai humayun binbasisi riPatld Atif Beye mecdiye nisani
zisaninm Uglincl, yine muzikai himayun kolagalarmdan Mehmet Efendiler ile
Mahmut Efendiye mecidiye nisani Aalisisinin  Gglncl ratbelerinden birer
kitasi ihsan buyurulmustur.» [2]

Cesitli merasime muhtelif bandalar istirak ediyordu :

{Ruzi filuz behget bruzdan dolayi) tertib olunan senliklerde «Suvareye
med’u bulunan zevat saat bir bucuk raddelerinde peyderpey bitvisul muzi-

kai himayun ile asakiri nizamiye! sahane muzikalari icrayl ahenk ve slrud
ederek.,.» [3]

Ve nihayet ordu muzikalannin yeniden 1dlahina karar veriliyor

&Orduyu himayunlar muzikalarnnin 1dah ahvali hezirasi icin kilsadi mukarrer
olan mektep heyetinin tertip ve tanzimde bir nezareti daime altinda bulundl®
rimes fevaid nudp  ddugundan ve feni nmusikide meElOMet ve mahareti
misellem bulunan saadetl(l Yusuf bey efendinin uhdesine miiceddeden mirliva-
lik ritbesi tevcihiyle umum muzikalar nezareine  memur ve tayini hususua

iradel senyei cemal nelkéane serefsunuh ve sudur buyrularak icabil icra
kiinmigtir.» [4]

[iJ Gerek bu mektubu, gerekse Donizetti'ye ait olarak buraya kadar verilen malGimatin bir kismini
onee bir italyan gazetesinde ciktiktan sonra fransizca tercemesi Istanbulda nesredilen su kitaptan
aldim: A. Bacolla, La musigiie en Turqgaie et qudqiies traits biographigties sir Giuseppe Donizetti
Pacha (tr. fr. par G. D. ; 1911), Aslh; Turino, «Piemonte» haftalik gazetesi, 1 haziran 1911.

[2) ceridei havadis, 1280 cemaziyelevvel 5. (No. 1163).

[3] ceridei havadis, sene 1281 muharrem 21.

[4] ceridei havadis, 8 rebiydlahir 1281, (No. 1209).
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§ «Umum muzikai hUmayunlar nazin saadetld Yusuf beyefendi bu kerf

Uclinct mabeynci ve binbasi rifatld Salih  efendi nezareti mezkQreye tayin
buyurulmustur.» [1]

1863 yilinda, yani Abdilaziz devrinin (1861-1876) baslangiclarinda verilmis
olan bu karar ve bir ordu muzika mektebinin agiimis olmasi keyfiyeti o zaman igin
pek dikkate sayandir : ¢unkli, muzikalarin hali heniz diger blyidk devletlerin bazi-
larinda da pek zavalli bir halde idi : meseld, Ingiliz muharrirlerinin itiraflarina gore
o tarihnten hentiz bir kag yil énce, yani 1854-55 Kirim harbi zamaninda ingiliz
ordusu asker muzikalari bakimindan fransiz ordusundan kayde sayan bir derecede
geri idi. Yirmide U¢ veya dort alayin ancak banda denebilecek birer takimi vardi.
Hattad uskiidarda yapilan bir gecid resminde takimlar ingiliz milli Uni olan God
save the cueeni hem baska baska tertiplerden, hem de ayri ayri tonlarda calmaga
baslamislardi; «teesstifii mucip» halden «pek cani sikilan» iki muzika sefi, Joh Smith
ile Schallehn vaziyeti duzeltmenin caresini bulmaga karar vererek Kembri¢ dikasini
ikna ettiler : onun muessir yardimlari sayesinde 1857 de — yani bizim ilk ordu
muzikalari okulumuzun kurulmasindan alti yil 6nce — «Midi Seks» in klUgUk bir
yerinde munhasiran askeri mahiyette bir musiki okulu acabildirler.

(Ceridei Havadis) in yukariki havadislerinde bahsi gecen asker muzikacilardan
birikisinin adini Ata tarihinin listesinde de az evvel goérduk (S. 104).

Cok sonradan hassa musiri Rauf pasa tarafindan Ahirkapida bir musiki mektebi
daha acildi ise de, luzumsuz dedikodular yuzinden kapatildi. Sonradan «fanfar
musiki mektebi» diye bir mektep acildi. 31 Mart hadisesinden sonra dagilan Top-
hane, Tersane, Ertugnil alayr ve piyade dordunci alayr muzikalari gibi iyi yetismis
takimlardan ilerde bahsetmek Uzerine yine ilk Abdilmecid devresinin saraydaki
calismalarina dénuyoruz.

BuyUk Avrupa memleketlerinde orkestranin tabii ve tedrici tekamidll biraz da
asker bandosunun blyuk orkestraya zaman zaman tesiri seklinde olmustur : bu, fen*
nen adeta bir zaruretti. Bizde de dyle oldu: Donizetti, bandodan salon'orkestrasina
oradan da buyUk orkestraya gecmek Uzere calismada koyuldu. Sonra, yine her yerde
oldugu gibi bizde de artistik musikiye yol acan dilettantism devrelinin himayeci
ocag! saray oldu : garpte mecene denilen ilk musiki hamileri bir iki padisah oldu.
Fakat bizim saraydaki ilk isler adeta biraz da Donizettinin sahsi ile kaim olmustur,
o olunce hareket te gevsedi : Apdullaziz zamaninda, Avrupai musiki asker yurayd-
siine ve merasimin tantanasina yarayan bir susten ibaret kaldi ; asker muzikalarma
inhisar etti. Halbuki, Donizetti, sarayin icerisinde temerkiz eden bir Avrupa musi-
kisini sevenler zUmresinin saray disindaki halk arasina dogru genislemesini: gdzeten

Avrupai bir program kurmustu * bunu, yapilan islerin mahiyetindeki manadan ¢ok
iyi seziyoruz.

[1] Ceridei havadis, 11 cemaziyelevvel 1281, (No. 13).
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Sarayda yeni musiki

Donizetti sarayda verdi§i derslerde talebelerine italyanca sarki sdylemegi
ogretmege bile calisiyor, bdylece Turkiyeye - notalarla birlikte - DanteVm dilini de
busbitin - miziklesmis siirlerle tanitmak istiyordu. Bergarodaki Maestro Dolci’ye,
1846 ikincikdnununda sunlari yaziyor :

«Pek aziz dostum,

«Lise’de icra edilmis olan su kigik operetlerin partisyonlari var
mi, yok mu, bilmek isterim:

/ «La prova deli*accademia finale,

2 «il piccolo Compositore di Musica,
3 «il piccoli virtuosi ambulanti,

4 «il Giovedi - grasso»,

5 «Un buon cuore scusa molti difetti»,

«ve birer kopyalari elde edilip edilemiyecegini.,

«Turk talebelerimin italyanca sarki soylediklerini oglum belki size
«anlatmistir. Sultan birkag operet gérmek istiyordu ama kime bas vur-
«mak lazimgeldigini hakikaten bilemiyorum. Yukariki parcalarin isimi
halledeceklerini santyorum.» [1]

Mektup pek dikkate sayandir; cunkd, yazildigi tarih gézéninde tutulursa ordu
musikisi haricindeki gencleri Avrupa muziginde terbiye etmek ve san’ati guzide bir
zUmre arasinda hakkiyla yaymak isinde Donizetti’nin pek esasli bir noktadan calisa
maga baslamis oldugunu anlariz: ses muzigine esasli bir yer ayirip belki operete
gecmek istiyordu; o asra gore hos bir hareket... Bizde dini koral &deti mevcut
olmadigina gore, ses ve koro meraki bari sarayda tutunsaydr da. oradan saraylilar
vasitasiyle moda halinde sehir halki arasina dodru yayilsaydi ne iyi olurdu « ilk
zamanlarda ve Donizetti'nin dedigimiz gayretlerde boyle bir iyi baslangi¢c galiba
tutunur gibi de olmus. Mesela Abdillmecit sarayindaki hatiralarini yazan Dr. $pitzer
kalabalik bir alay halinde yapilan kampli bir gezintiyi anlatirken, «mayisin yedincil

[1] Bu mektubun tamami, vaktile, Paris operasinin kutiphanecisi bulunmus olan C. Malherbe,
d. imi,»
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gunl, guzel bir ilkbahar sabahi kafilemiz yola ¢ikti. Kafilenin 6niinde ve arkasinda
iki mizrakli alayi, muteaddit muzika takimlari geliyordu...»; ilk konaklama ihtisaslari
sirasinda : «Padisahin ¢adirindan isidilen opera parcalari, sarki sesleri, hatta bir
Marseillaise..» (1) diyor ( 1850). Bayan Leyla da, bana, Abdulmecidinson senelerinde
sarayda ses musikisi heveskarlari goruldugund, fakat bu taklidi seylerin esasli bir
sekil alamadiini anlatmisti. Hatiralarinda da ayni seyi soyliyor * «Sultanlar musiki
ile pek ¢cok wugrasirlardi, fakat san etlt ederken kendilerine, rastgeldigimi hig
hatirlayamiyorum, hatta sarki soylediklerini de pek nadiren isittim.»

Donizetti italyanca sarkilari tiirkceye cevirtmenin faydalarini takdir edemedi mi,
yoksa buna imkan mi bulamadi ? Bunlar bilemiyorsak ta, terceme isine yol bulun-
saydl avrupai ses san’atini yayma yolunda atilan adimlar belki daha o zaman
tutunurdu. Bdéyle bir terceme isi o zamanki Tirk edebiyatciliinin imkanlarini  mu-
hakkak ki asan bir giclikte olacagi ve hele mevcut . kulak itiyatlarini ¢cok sarsacak
bir yenilik go6sterece§gi muhakkak olmakla beraber, tlirk¢enin musiki dili sifatile
kabiliyeti tlrkce bilen avrupalilarca Tanzimattan c¢ok evvel takdir edildigi de

sabittir.

C. Biseo'nun istembulda ¢izdigi resimlerden {1875)

(1) [ Doktorun. Almanca mektuplarinin tercemesi : Ahmet Refik (Tarihi Osmani Mecmuasl,

34:; 1331
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Saray muzika okulu

Muzika meskhanesi ve “sira geg¢me,,:

Operet ve opera icin luzumlu unsurlar ses muziginden baska orkestra ve
ballet oldugu malOmdur. iste Abdilmecit sarayinin muzika meskhanesinde bunlarin
hepsi bir program mucibince &gretiliyordu. Binaenaleyh, burasi - Al pasanin da
demis oldudu gibi - hakiki bir guzel sanat okulu, bir nevi konservatuar gibi idi.

B. Zzatinin muzikadaki hizmetleri sirasinda isittiklerine goére: mehterhane
takiminin artik nobet calmasi istenilmedidi siralarda, Donzetti'den baska, keman
ustasi, olarak Camaluva, klarnet ustasi olarak Tugsiiz denilen bir italyan, diger saz-
larin her biri icin de birer italyan getirilmis ; iste ilk saray orkestrasi bunlarin el
birlikli dersleri sayesinde kurulabilmisti. Bayan Leyla, hususi konusmamizda, orkestra-
da eenebiler calip ¢almadigini hatirliyamiyacagini bana sdylemekle beraber, birkag
italyan 6gretmen, bu meyanda iyi bir viyolonisti, ve kornet, kontrabas derslerini
mUstereken ogreten dider bir itaiyani bilhassa hatirladi ; isimlerini  bilmiyordu e or-
kestrada desifraj iyi imis..

Hatiralarinda diyor ki » Ciragan ve Dolmabah¢e saraylarinda mabeyne yakin
dairenin zemin kati meskhane idi. Ders verenler erkeklerdi. Musikici kalfalar her
gunlik kiyafetlerde buraya geliyorlardi ; yalniz, baslarinin  Ustine bir yasmak atip
bunu arkadan topliyor ve saglarina igneliyorlardi ; uglari da omuzlarinin Ustiine veya
arkalarina distiyordu. Dansdzler busbitiin agik geliyorlardi ; gérindtgiine gore hala-
yiklarin bagi agik erkeklere gortinmelerine musaade vardi.. Ustalari, ve musikici ve
danstéz kizlarla beraber giden, hizmetci kizlari gotiiren harem agdalari derste daima
hazir bulunurlardi.. isaret edelim ki, padisah hareminde oldugu gibi sultanlarin nez-
dindeki butin musikici ve dansoz kizlar da diger kizlar gibi baska vazifelerle de
mukellef idiler : su halde, saray kizlarindan musikiye en fazla istidatli olanlar segile-
rek, bunlar, umunmii hizmetlerinden kalan gin ve saatlerde mizik dersine génderi-
liyor demekti ; iyice yetistikleri zaman da sultan haremi veya baska sultanlarin
orkestralarindan birinde yer alarak firsat dustikge caliyor, hem de diger islerini
goriyorlardi Bu sartlar icinde gunde kacar saat saza calisabilecekleri kolay tahmin
olunur.

Erkeklerin calismalan o ilk zamanlarda daha bol vakit i¢inde ve daha siki ¢ali-
sarak gecmis olacagini tahmin ediyoruz. Bayan Leyld bu ciheti bilemiyordu, hatirla-
yabildigi sundan ibaretti : garp musikisi orkestrasi ile fanfar (banda) haftada iki
defa muzik ekzersizleri ve prova yapiyorlardi ; provaya «sira ge¢mek» deniyordu.
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Cumalari tatildi... Siragegmek tabiri yerine daha sonra «mesk» sdzi kaim

oldu. [1]
Dans dersleri icin ayn bir salon vardi. Fakat, umumi ge¢cme gind (repetition
generale) ballet heyeti ile orkestra biyik senliklere mahsus salonda birlesirlerdi.

Garp musikisi nota ile, turk musikisi ise notasiz >mutad vechile kulaktan -

gOsteriliyordu.

«Musiki dersleri verilen salonlara herkes alinmiyordu; sarayin mihim Kimse-
leri,. kapi onlerinde, disarda durmak suretile dersleri dinliyebiliyorlardi. Bir kalfa
yaninda musiki derslerine giden kigUk sultanlardan biriyle birlikte ben de ekseriya
gittim. Yapyalniz qittigim gibi, diger kictk kizlarla birlikte bulundugum da oldu.
Vicudiimiize misamaha’ olunuyordu, c¢lnki ortaligi rahatsiz  edecek highir gurtlta
yapmiyorduk. Blyuk bir dikkatle calinanlari dinliyor, anliyabileceklerimizi anlamaga
calistyor, ve derakap tekrarlamak icin piyanolara kosuyorduk. — Banda ve orkestra
muallimlerinden Necip Pasa ile Kadri be/i taniyorum. Necip pasanin alafranga ve ala-
turka bircok asari vardir; pederimle gortsurlerdi, iyi taninm. Necip pasa sira gin-
leri meskhanede bulunuyordu. Donizetti pasa da, ki maruf italyan bestekarin kardesi
ve bizzat muktedir bir musikisinasti, ara sira gelirmis, tesaduf etmedim.» (Bayan

Leyla)

Necib Pasa

Leyla Hanimin burada bahsettigi Necib Pasa, Ata tarihindeki listede okundugu
vechile, saray bandasma ilk girenlerden (1828 ) ve Donizetti’nin en eski ve suphesiz
degerli talebelerindendir. 1875 senelerinde, yani Abdilaziz devrinde ritbesi livalia
kadar yukselmis bulunuyordu. 1876 da Abduihamidin tahta ¢ikmasi mdunasebetile
meshur «Hamidiye» marsini  besteledi. Vefatinda zengin bir musiki kitiphanesi
kaldigini B. Rauf Yekta yazarsa da, hayatt hakkinda malimat bulunmadigini, kag
senesinde dldugundn  bilinmedigini bana sdylemisti. Bayan Leyladan alabildigim
mutemmim malOmata gore, Necib Pasa, ortadan yuksekce boylu, =zayif, sakalsiz ve
esmer bir zatti; alafranga eserleri o zamanin modasi polka, mazurka nevinden sey-
lermis: bunlar Leyla Hanimda varmis, fakat yanginda yanmis; Necib Pasanin iki
kizindan biri piyanist olmus. Ali Riza Bey saray eglencelerine ait hatiralarinda,
«Abdulmecit alafranga musikiye daha ziyade meyyal idi.. Gerek bando ve orkestra
takimlari ve gerek tiyatro aktérleri ve canbaz heyetleri pek miuterakki idi. Bunlarin
kumandanlari Meshur Necib Pasanin himmeti gayri muankirdir. Guattelli Pasa gibi
nice ecnebi muallimlerin celbine delalet etti idi.» diyor (2). Mithat Pasa aleydarligi2

(1) Saray orkestrasinda repetisyon manasinda olarak kullanilan «prova» tabiri Abdulhamit zama-

ninda ¢ikti.
(2) /4 Riza, Saray eglenceleri, ( Tanin yerine bir muddet igin ¢ikan

3lilktesrin 1922).

112

« Renin » gazetesinde



ylziinden hakkinda buyidk dedikodular ¢iktigini, fakat bilhassa bu ylzden Abdul-
hamitce iltizam olunarak Muzikai Himayun ferikligine alindigini gérecegiz.. Necib
Pasa bir de nota yazisi icat etti ise de tamim ve nesrine muvaffak olamamisti.

*
* %

Bayan Leylanm bahsettigi Kadri Beyin mizisyenlik hiviyeti hakkinda ise hig
bir yerde tek bir kayit géremedim.

Saraylardaki kadin orkestralari:

Bayan Leyla, sarayin selamlik merasimine katilamadigi igin, erkekler orkestra-
sinm ne husust konser halinde, ne de operaya refakat ederken calisini gdrmemistir.
Fakat bUyik ve kiguk saraylardaki muhtelif kadin orkestralari hakkinda verdigi
izahat ¢ok enteresandir: harem hayatinin birer neticesi olduklar i¢in benzer toplu-
luklar stiphesiz ki baska hi¢ bir Avrupa sarayinda bulamiyacagiz. (1) Turk kizinin
Avrupa musikisi ile basarili bir surette ugrasmasi tarihi i¢in de dikkate sayan bir
baslangi¢. Avrupali kadin, toplu mizik sahasinda héla koro ve operadaki kendi
sesine ait islerde - genis olclide olarak - ancak yer alabiliyor. Halbuki, Istanbulda,
gecen asrin ortalarinda yalniz kadinlardan mirekkep bir orkestra, hattd banda vardi!

Padisah sarayinin kiz musikisinaslardan mtrekkep takimlari ve kadin orkestralari
cok zarif seylermis. Sarayin musikisinas kizlari, muhitte daha biydk bir s6hrete
malik olan mabeyin orkestrasinin erkek musikisinaslari derecesinde caliyorlarmis.

Vahdettinin  dogumunda  mabeynihimayun bando takimi  bahcede, harem
takimi ise bahge kapisinda paravan arkasinda munavebe ile calmislardi. « Muzikaci
beylerin ne dediklerini anlamak igin bizi, birka¢ ¢ocugu takimin yanina géndermis-
lerdi. Beyler, hayretle, «kadinlar nasil bukadar mikemmel calabilirler? Hemen
hemen bizden iyi c¢aliyorlar denmege layik» dediklerini kosup sazende kalfalara
tebsir ettik. Memnun oldular. Padisahin  marsindan sonra, o vakit istanbulda pek
moda olan Gillaume Teli ile la Traviata dan bazi parcalar caldilar, hakikaten
mikemmel idi. Harem orkestrasi keza pek mikemmel bir sekilde Turk musikisinden
parcalar da caliyordu. Dinlemege doyulamiyordu.

«Bayramin ikinci gunu, sehzadeler ve sultan efendiler dairelerde toplanir, ko-
nusur, piyano calar, pek hos vakit gegirirler. O aksam haremihUmayunda saz ola-
cagl haber verilir. Hanedan azasi muhtesem kiyafetlerle hazir bulunurlar. Blyuk
avizelerden, duvardaki samdanlardan ve biylk yer samdanlarindan intisar eden hava
gazinin alevlerile biraz 1sinmis olan miusafir sofasi, kis mevsiminde munasip yerlerine
konan miteaddit giimis mangallarin  inzimami hararetiyle iyice teshin edilir (soba
henlz-kullanilratyordu)ir Yazin ise-pencereler acilir; serinlestirilir, kadinlar gelirler, bu

(1) Yalniz italyada kadinlardan mirekkep bir orkestranin varligini P. Licbtenthal yaz sene evvel
cikardig musiki sozlugunde yazmustir.
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sazda kucuk sultanlar ve kugik sehzadeler de bulunabilirdi. Blyidk sehzadelerin
resmi giinlerde cemiyet icine ¢ikmamalari adeti kadimesi devam ediyordu. Sazda
davetli zevat toplaninca haremihimayun orkesrra takimi nim resmi al fitilli, koyu
lacivert pantolon, setri, ferahili fesli, altmis kadar kiz, orkestra sefi (sersazende)
onlerinde gelir, sofanin yan tarafinda notalarini notaliklarma kor, dururlar. Muzikanin
zabiti olan bu kiz elindeki usul ve tavur gosterdigi kisa degnegile isaret verince
baslarlar. — Orkestra takiminda keman, viyolonsel ve kotrabas calan kizlar da bando
takiminda calanlardir. Bu zeki, mustaid kizlarin her biri birka¢ nevi musiki aletleri
ile ibrazi hiinere muktedirdirler ; oyun vaktine kadar opera parcalari calarlar.»

Harem bandasi:

«Harem muzikasinm bando takimi, govez kadife (zerine iki santim genis-
liginde yaprak seklinde san sirma ile islenmis pantalon, yakasi, kollan, etekleri
yine  dyle islenmis, go6gst sirma kordonla, dugmelerle  sUsli, muitenasip
endamlarini  gosterir kisaca setri, kisa kesilmis saclar tzerine yine o kadifeden
kenarlari iki sira islenmis kalipli fesin tepesindeki gumus Uzerine altin yaldizh
ferahinin altindan yarisina kadar yayilarak fesin kenarina kadar inmis tirtil puskalli
serpus, parlak riigan potinler giyen seksen muzikacl kiz o vakit «tambur major»
( tan.bour-majeur ) (1) denen muzika zabitini takiben meydana cikar, sofanin yan
tarafina gecer, onde klarnet, flit, birinci borular, ikinci G¢lincti sirada buytk borular,
trompetler, ziller, davul, nota defterleri notaliklarin Ustlinde, sazlan ellerinde
takimin iki ucunda da muzika caldikca donderilip semsiyelerin kenarlarindaki kiigliciik
cingiraklardan hafif su damlalarn gibi nazik bir ses ¢ikaran Japon semsiyesi tesmiye
olunan aletin ucunu omuzdan gegirilmis sirma seritteki yuvaya koyup iki ellerile
tutarak isarete muntazir dururlar (2). Sofanin Padisahin gelecedi kapisindan buyuk
tesrifatgl kalfa gorunidnce muzika kumandani elindeki topuzlu sari maden, kaplama
asayr U¢ parmagi arasinda basinin Ustinde ¢evirme@e baslar. Mezkdr kapidan ikinci
hazinedar ¢ikinca asay! havaya firlatir «tabii disirmez, atti§i gibi tutar», muzika
selam havasini calarken Padisah sofaya cikar, muzika marsi sultaniyi ¢alar.. ( Bayramin
birinci glnd merasiminden ).

Sultan saraylarindaki bandalar:

Sultan saraylarinda da kalfalardan murekkep birer orkestra yetistirilmesini
Abdulmecit Necib pasaya emretmisti. Muzikai HUumayundaki ecnebi 6gretmenler az
zamanda kabiliyetli muzikacilar ve danstz dedikleri rakkaseler yetistirdiler. Blyuk2

(1) Bunu galat olarak tabur macar telaffuz edenler de vardi.

(2) Eski mehterhane CEV.£d/T'lanuin~mehterhaneden. Avrupaya gectigini, oradan da, Donizetti’nin
hususi surette yaptirtarak kalyadan getirttigi ayl seklile tekrar Abdilmecit sarayina geldigini gor-
mistik. iste Leyla hanimin anlattigi Japon semsiyesi budur ; fransizlann <Gin sapkasi » dedigi sey id
1638 de frensiz bandalarindan kaldirildigi sirada bize yeniden mal edildi, Abdulhamit devrindeki sd|
«Kapel Kinoz» olmustu..
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Seniye sultanin baskatibi Mustafa Pasazade Husnl Pasa ile evlenmesi duguninde
cuma guni Padisah Eylp sarayina gelmisti. Bu muzikacl kalfalar blyUk sofada *
Muzikai Himayun calicilarinin Uniformasini - giyinerek Padisaha boylece erkek Kkiya-
fetlerile guzel parcalar caldilar, dansozler alafranga danslar yaptilar. Padisah ¢ok
memnundu. Hele saray ustasi denilen ihtiyar kadini hinkér huzuruna istemisti; ge-
tirdiler: kadin  muzikacilari goriince erkek sanarak ben bu heriflerin  karsisina
ctkamam, gunahtir diyor ve kisa fistanli dansozlere sarayin igini seytanlar basmis
diye bagiriyordu; Padisah bir ¢ok guldu.. (Ali Riza, bahsi gecen makalesinde).

Bayan Leyla'nin da sultan muzikalarindan birka¢ hatirasi var, digin ve senlik-
lerde calarlarken dinlemis. iste iki musahedesi :

(Besik alay1) denilen ve burada tafsili mevzuumuzca hari¢ kalacak merasimdeki
orkestrada takim yeni olmakla beraber diger havalari guizel caldiklari halde bu besik
alayinda kemanlarin ahengi bozulmus, borularin icerleri paslanmis, klarnetler, flavta-
lar nezleye tutulmus kibi falso seslerle galdiklari parga - hazin diyemiyecegdim - soguk
nagmelerle bet bir iniltiden baska bir seye benzemiyordu. Onu bililtizam o hale
koyduklari muhtemeldir.

Sultan Mahmudun kizi  Adile Sultan nezdinde: saz takimi kalfalar oteki
kosadeki kapidan girip hemen oraya alcak iskemlelere oturdular, notalarini karsilarina
kodular, basladilar. Dort keman, bir viyolonsel, bir miskal ( musikar), bir citer, bir
kopsar bir de klarnet ile zurna arasi birsey vardi ne idi bilmem (obua olacak); o
zamanin modasi italyan miiziginden parcalar caldilar. Birsey calinirken sazlarin
sedalari birdenbire kesildi, tamimadigim su damlalari gibi tek tek fakat hazin bir
sesle diz iki U¢ nagme isittim; galiba gayri ihtiyari gdzlerim acilmis, yerimden
kalkmisim. Nagmelerin tekerriiriinde kemanilerin oklari avuglarina sikistirip yalniz
ikinci parmaklarile Kkirisleri ¢ekmek suretile o hos sedayr ¢ikardiklarini gérdim
(pizzikato). Odadakilerin bana bakistiklarini gérdim; Sultan efendi tebessim edi-
yordu; annem, ablam sikilmislar, bozulmuslar. Ben daima sarayin meskhanelerinden
ayriimadigim halde o sese tesaduf etmemistim, pek hosuma gitti. »

Bayan Leyla hatiralarinda, ayrica, bu gibi kicuk takimlar refakatile yapilan
nefis balletleri, kizlarin bir kismi  dam ve bir kismi kavalye kiyafetlerde ve her
oyun icin elbise degistirerek ozamanin modasi kadril, kotilonf kastanyetli ispanyol
oyunlarini, tskogya ayak oyununu, ve baskaca oyunlar - her biri kendi husust
elbisesi ve asrinin kiyafetile olarak - anlatmistir ki hi¢ birini iktibasa imkéan yok.
Bdtun bunlari, yazanin kendi kaleminden, ve muhite, dekorlara, insanlarinin ruht
haletlerine ait difer ince tasvirleri arasinda okumalidir ki izahlarinin edebl degeri
nazarlarda daha iyi tecessim edebilsin. Biz, sadece muzik takimlari hakkinda fikir
verebilecek esaslari aldik. (1)1

(1) Leyla Hanim hatiralarini énce Vakit gazetesinde tefrika etti (1920-1921). Sonra oglu Bay
Dr. Yusuf Razi tarafindan yapilan fransizca tercemesi 1925 de Pariste basildi, mukerrer basimlari
cikti; bashg sudur: Souvenirs de Lefla hanoum sar Le Harem Imperial (7925 Paris; chez Calmana-
Uvy).
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Istanbulda ilk opera heveskéarlgi

Beyoglunda opera:

Levantenler arasindaki ilk aVrupai musiki icralarinin Galata Latin kliselerindeki
org ve koro musikileri halinde basladiin™ Ermeni ve Rum Kkatolikleri kanaliyle
yavas yavas Oteki hinstiyan cemaatlerinden zenginlerin konaklarina dogru yayildigini,
birer birer az ¢ok taraftar topladigini gormistik (Bilhassa XIX uncu asir baslarindan
itibaren); bu ilk hazirhg takviye eden &mil ve nevi yine Avrupalilar elile Beyogluna
getirildi : opera.

Zamanimizdan tam bir asir evvel, yani Abdulmecidin hemen ilk padisahlik
senesinde Bosko adh bir italyan impresario kalaballk bir oyun takimi  halinde
Istanbula geldi. «Beyoglunda Mekteb-i Tibbiyei Sahane karsisindaki nevzuhur tiyatroda.,
envai ziynetler ve mulevven perdelerle» her turli dram, komedi, vodvil ve opera
temsilleri vermege basladi. Hicri 1257 senesinin 63 numarali Ceridei Havadis
gazetesinde bu munasebetle bir makale yazilmistir; halka tiyatro binasi ile temsil
nevilerinin tarifleri glizelce anlatildiktan sonra ilk istanbul temsillerinin kiymeti
tahlil ediliyor ve deniliyor Ki:

«Avrupa ahalisi bu misilld 10b ve lehviyatm astiftesi olduklarina mebni bu
tarafa dahl naklolunan oyuncaklardan bazilarini celbeylemisler ve Beyoglunda
bir mahal tertibile pantomimay giizel oynamislar ve gegen sene vodvil oyununu
iyi icra eylemisler olup, hdla Bosko tiyatrosunda opera oyununu oynamalarile,
her nekadar Avrupa gibi takimlari tekmil olmadigina mebni olkadar letafeti
yok ise de yine seyre sayeste olup vararak daha glzel olacaginda suphe
yoktur.

«CUnkl Avrupada rakkas erkek ve zenneden dahi bulunup ve pek muteber
olup gecede on onbes bin kurus aldiklari olmakla o makuleler bu sebeple
pek bu taraflara gelmezler. Zira rakkase olanlar pek gizel olagelmekle en
sonra pek buyuk adamlara varirlar. Yani, bedenip alirlar. Cinku onlar paki-
damendirler. Ver bunlardan baska trajedi ve komedi oyunlarini dahi iy
oynayanlar da rakkase gibi akca kazanirlar. Hususd simdi Avrupada isvecli
bir rakkas kiz vardir ki gecen sene bes on bin kese kazandigi soyleniyor.»

Bu temsillere ait italyanca bir piyesin tiirkceye cevrilerek basildigi ve Beyog-
lunda Dértyolagzinda kitapgi Dibua’nin dikkéninda tanesi altisar kurusa satilmakta

oldugu yine o gazetede haber verildigine bakilirsa, oyunlarin: ragbet gordigtine
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hukmedebiliriz; halkin yabanci dildeki temsilleri anilyamamasi mahzurunun dniine «

bu tercemelerle gecilmisti. Goruliyor ki Tanzimatin henliz baslangi¢c senelerinde
opera da Istanbulda yer almisti (1839). Opera, dil bilmiyenlerce de zevkle
dinlenebilirdi.

Gerek erkenden sahne islerine heves etmis olan ermeni genglerinin, gerekse
saraydaki genc¢ muzikaellarin bu opera temsillerine devamla istifade ettikleri anla-
siliyor :  hattd san’at meraklisi ermeni aileleri nezdinde toplasarak ermeni kizlarile
birlikte temsil tecrtbeleri yapan, bu toplantilari sarayca merak olunarak bir gin
oyun Uzerinde yakalanan muzikaci genclerin hikayesini bile biliyoruz.

Padisah ve yakinlari da bu oyunlara gidiyordu; Ceridei Havadis gazetesinde
- Abdilmecidin son senesine ait olarak - su satirlari okuyoruz:

« DUnklU ruznamemizde ziyurt silki sttur oldugu Uzere isbu pazar gecesi
velinimet biminnetimiz cenabi hilafetmeab efendimiz hazretlerinin maiyeti
himayunlarinda sehzadedéni civanbahtan necabetld devletld efendiler hazera-
tindan bazilari bulunduklari ve giizergahi himayunda kéain hanelerin ekserisi
tezyin ile cabeca ikame olunan calgilar terennimsaz olduklari halde saat
bir kararlarinda Beyoglunda kéin tiyatrohaneyi tesrif ile icra kilman IObiyati
nefisenin seyrii temasasina ragbeti himayun mulOkane sezavar buyurulduktan
sonra saat bes Kkararlarinda avdeti seniyei sahane serefvuku olmus ve
sufufu bendegan ve tebeai milOkaneleri haklarinda mehasini enzari celile ve
asari teltifati seniyei sehriyariieri berkemal olduguna dal olmak (zere herkesin
leyalii saireye tatbikan kabul olunmalarina litfen ve tenezziilen mdisaade! Ulyayi
mekarim ihtivayi padisahi sayan buyuruldugundan her geceden ziyade tiyatro-
hanei mezkdr seyircilerle maldmal olarak isbu musaadei celile cumleye frasi
fahri mibahati bigayat eylemistir.» (1861) (1).

Bu siralarda Italyada Rossini'nin «Sevilli Berber», «Otello», «Guillam Teli»
gibi operalari, Bellini'den «Norma», Gaetano Donizetti’'nin bir iki operasi pek
tutulmus, her agizda dolasan bir moda haline gelmisti ¢ tabii Beyoglunda da bunlar
oynandi.

Clement Huart, Beyoglunda italyan ve Fransiz eserlerine ait ilk ciddj temsilleri
Gaetano Mele’nin 1850 de kendi hususi tiyatrosunda verme@e basladigim soyliyor
(2) ki saray tiyatrosundaki temsillere galiba bundan da evvel tektik baslandigim
gorecegiz.

Galatasaray civarinda Venedikli Justiniani’nin italyan mimarisinde olarak
yaptirdigi muhtesem «Fransiz tiyatrosu» Istanbulun ilk tiyatro yapisidir. Buraya
gelen fransiz kumpanyalari arasinda opera ve operet takimlari da bulunuyordu;
ecnebi elgiler ve Turk vezirleri tarafindan himaye edilmisti.2

(1) Ceridei Havadis, 9 Receb 1280, ( No. 1172).
(2) 6rande Encyclopedie, {cilt 80. s. 495,
(S) La Revue Thfatrale (Paris, 19 agustos 1904),



ikinci olarak, Suriyeli ( Samli) bir icatolik olan Misel Naum'un yaptirdigs,

AN Galatasaray Kkarsisinda sonralari Hristaki bey hani denilen binanin ve pasajin yerindeki

keza italyan mimarisinde * blyik tiyatro gelir. 1870 mayisinin 24 {ncll gin
yikari, yedi saat siren blyik Beyoglu yangininda yandi...

* Ecnebi takimlar1 tarafindan kendi qillerinde oynanan eserler arasinda, opera,
bperakomik ve operetler de vardi. Bazi [Italyan musikicilerini Beyoglunun Paristen
evvel dinledigi olmustur. Bir iki Italyan operasi Paristen evvel Istanbulda oynanmisti.

Naum en meshur italyan opera kumpanyalarini Istanbula davet ederdi. Kendi
iyatrosunda il Trovatore (bestelenis tarihi 1853), Traviata (bestelenisi 1853),
Un ballo in maschera (maskeli balo, 1859) wve saire gibi operalar sahneye kondu.
] ANN Sultan Mecit te arasira tiyatroya gelir, bu hal kumpanyayr pek memnun ederdi...
HGarplilasmaga meyyal oldugunu soyliyerek tiyatro taraflisi gortinen Abdulmecit,
IM2AHMaum tiyatrosunda kafes arkasindan temsilleri seyrediyordu. 1857 de tiyatro binasinin
j Dolmabahge gazhanesince kendi hesabina tenvir olunmasina misaade etti (1). Fransiz
I"MOperetleri Mecidin 6liminden sonra, 1864 kisinda oynanmaga basladi... (2) Bir iki
~Bermenice kaynakta Naum tiyatrosundaki mizikli temsilleri gdérmek igin Padisahin
AnABfcier hafta oraya gittigi yaziliyor. Fehim merhumun hatiralarinda Naum tiyatrosunda
blylk masraflarla verilen muhtesem temsilleri Mecidin hi¢ kagirmak istemedigi,

atta tiyatronun aciklarini hediyelerde kapattigi vaki oldugu yaziliyor.

istanbulda ath tramvayin 1871 (1288) de kuruldugu, tinel ondan iki yil sonra
yapildigi, ve kaldirimlarin berbathgi, aydinlik meselesinin acinacak hali, ve hele
istanbul semtlerinin daginikhigl dikkate alinacak olursa Beyoglu tiyatrolarinin ne
B sartlar icinde suridklenmis oldugunu &grenmek bash basina merak uyandirici bir
|mevzu olur; asadr aldiimiz gazete havadisleri gibi hatiralar okunduktan sonra opera

ve tiyatronun saray disinda da zengin ve dar bir zimreye minhasir kaldigina
hikmedilir *

§ «Beyoglunda Hoca Naumun tiyatrosu kusat olunarak operalar icrasina
baslanildigi gecenlerde ruznamemize dere ile ilan olunmustu. Berayi seyir ve
temasa tiyatroya azimet eden zevat fasillar arasinda sigara ve kahve ve
mesrubati saire icmek ve biraz tenefflis eylemek Uzere tiyatro derununda bir
oda tahsis olunmus ve localarda ve tiyatronun sair mahallinde sigara icmek2

(1) Yuruk Celebi, «Sultan Mecit Tiyatrosu» ( «Aksam» gazetesi, 13 birincikdnun 1938). — Tath
u frenklerini, Garp alemile uzaktan yakindan aldkadar olmus turkleri ve hattd ruhunda avrupalilasma
eyli dogmus-diger halktan seyircileri yavas yavas musterileri arasina ¢ekebilmis olan Naum tiyatro-
sunun 1847 de yapildigini ve 1862 de yandigim yazan bir muharrir yaniimistir, Cunki zamanin gazetesi
bu tiyatrodan 1845 de bahsettigi gibi, Naum kumpanyasinin tirkce oyunlarina 1863 ikincikanununun
Ik gecesinde nasil ilk-bir. kerre Abdulazizin--Ve- bircok' ileri- gelenlerin gittigini biliyoruz. Sevil Berberi
u tiyatroda 1846 ilrincikinununda oynanmis (bak: o ayin 19 uncu ginune ait Ceridei Havadis
nishasi), ve bina 1870 yangininda kul olmustur.

(2) «TercemdhalL san atkan sehir Mardiros Manakyan» (hem tiurkge, hem fransizca olarak,
912 istanbul, s. 3, 4 ve 6),
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memnu lbulunmus ise de, tenefflis odasi denilen mahalde yalniz bir gaZz kandil
olup etrafi erbaasmda bulunan kanapelerin minderleri mola tasi gibi kaskati
ve gayet tozlu toprakli olup hattd gecen aksam oraya gidenlerden dort Kisi
iki yOz elli kurus duhuliye ve masarifi saire verdikleri halde rahatla bir sigara
icememislerdir. Mesmuumuza goére mezkdr tiatroya yiiz seksen bes bin kurus
kira verilmekte olmakla, bir bes bin kurus daha gbézden cikarilarak zevati
varide igin bir teneffis odasi tanzim ve tesviye olunsa veyahut duhan istimali
memnuiyeti kaldirilsa tiyatro musterilerinin istikmali hosnudi ve memnuniyetleri
badi olaca@! biistibahtir.» (1)

Bu ihtar ancak kismen dikkate alindigi igin gazete bir ay kadar sonra ten*
kidinde israr ediyor:

§ Beyoglunda kain Naumun tiyatrohanesindeki teneffiis odasi vaki olan
ihtar Gzerine bir yan dosettirilip fakat kirikk camlari yaptirilmamis ve sevk
vermez kandil tepdil ile bazi mertebe tezyin kilinmamis olduguna ve mezkdr
odanin ikmali noksani ise derecei elzemiyette bulunduguna mebni tekrar
ihtara iptidar kilindi.» (2)

Operaya gitmek Beyoglunda oturanlar igin bile geceleri gugti *

§ Mal0m oldugu Uzere mevsimi sitada Beyoglunda iki tiyatro ve muteaddit
balolar ve dernekler olup Dersaadette bulunan sunufu tebeai saltanati seniye
oralara araliktan azimetle Kkeshi tenezzilh eylemekte ve bu cihetle geceleri
hayli nas tecemmi etmekte oldugundan, altinci dairei belediye idaresi tarafin-
dan bir glna uygunsuzluk vukubulmamasi hususuna sarfi mesai ve ikdamat,
ve kangilaryalar taraflarindan dahi ibrazi teshilat olunmakta bulundugu halde
kumarhanelerin men'i maddesine muvaffak olunamayip bu bapta idarei mezkdre
riyaseti ve azasi caniblerinden vukubulmakta olan himmet cayi inkar degil
ise de, bu memnuiyetin devamsizhigina ikinci derecede bulunan memurlarin
ademi iktidarlari sebebi mustakil oldugu kessems fi vasatinnehar bedihi ve
asikar, velhaletii hazihi caddeden maada art sokaklarda bile miteaddit kumar-
haneler acildi§1 delaletile bedidardir. iste aksam Ustl bu kumarhanelerden
tellal kihkh herifler sokaklara yayilarak tiyatro icin karsiya gecenlerin yanlarina
sikisip hanei mezkdrlere davet ve bir takim edepsiz makuleleri bu hanelerde
toplanarak tarlG tarlG fenaliga clr'et etmekte olduklarindan iste asil oralari
mecmai erazil oldugunu ihtar ederiz.» (3)

Demek, garib kotllakler bile mevcut olmasina ragmen Yuksekkaldirnrmdan ve

(1) Ceridei Havadis, 24 cemaziyelevvel 1281 ; No. 22.
(2) idem, 19 cemaziyelahir 1281; No. 40.

(8) idem, 9 cemaziyelahir 1281 ; No. 33.



Sishane yokusu tarikile kisin camurlarini asarak tstanbuldan Kkarsiya gecenler bulu-
nuyordu.

Opera, tiyatro, canbaz gibi eglencelerin istanbullulari bunca zahmet ve
inesekkatlara katlandirabilmesi stiphe yok ki biraz da gidenler arasinda padisah
dalkavuklarinin  ¢ok bulunmasindan ileri geliyordu. istanbul tarafinda da benzer
eglenceler baslasa Beyoglu temsillerinin yalniz ora halkina inhisar edeceg@i aciktu
Nitekim 6yle de oldu ; istanbul semtlerinin topografya vaziyetindeki aykiti derecede
daginikligindan ileri gelen «Beyoglu temsillerine gidip gelme» guglugd, ve o guclugin
dogurdugu ihtiyaclar erkenden kendini gosterdi. Tiyatroya merakh Haskdyit ermeni
halki hentiz 1859 da Haskdyde ermeni mektebi civarinda bir tiyatro binasi yaptir-
dilarsa da Beyoglundaki biyik tiyatroyu kiraliyan Naum istanbulda tiyatro- isletmek
imtiyazinin kendisine verildigini soyliyerek Haskdylller aleyhine bir dava agti ve
Haskdy tiyatrosu 1860 martinda mahkeme kararile yiktirildi (1). Zeki bir impressario
olan Naum herseyi vaktinde tahmin ederek imtiyazi tam almisti. Mecit devrinin
henliz sonunda san’atin diger semtlere yayilmasi ihtiyaci basgdstermisti.

Naumun 6lumunden sonra sahne faaliyetinin Gedikpasaya, daha sonra Beyazit
ve Sehzadebasma gecmek istidadini gostermesi iste hep bu ihtiyacin bir neticesidir.
Istanbuldaki yeni sahne merkezinin simdi de Sehzadebasmda kurulmasina hazir-
lanilmakta bulunulusunun baslica sebebi yalniz burasinin Universite mahallesi bulunmasi
degildir ; daha ziyade Edirnekapi - Sultanahmet ve Aksaray - Eyib gibi semtleri
ortalamasmdandir. Belediye, ilk planda bu merkezin san’at kiltirind kuvvetlendirmek
lazim geldigini hakh olarak anlamistir: Beyoglu ve Kadikdy gibi bir iki semt daima
sube salonlarile de idare edilebilecektir. Demek ki istanbul semtlerinin topografya
vaziyetinin konser, opera ve tiyatro islerine gore tetkiki ve temerkiize en elverisli
yerin neresi oldugu kararinin bir asirlik tecribelerden sonra verilmesi belediyece
hentiz mumkun oldudu halde, guzide halk gugliklerin derdini- baslangiclardanberi
cekmisti, sikayetler eziyeti ¢ekenlerin a@izinda tikali kalmisti; ath tramvayin ve
tinelin, hattd elektrikli tramvayin ve otomobilin ihdasi bu yoldaki dertlesmeleri
eksilttigi hi¢ sanilmasin.. Sunu hi¢ bir zaman unutmiyahm ki : ilk opera, mizik ve
tiyatro merkezinin Beyoglunda baslamasi katiyen orasinin topografya bakimindan en
elverisli, mesela Besiktasa ve vapurlara nispeten yakin olmasindan ileri gelmedi
( malmya, Harbiye ve Sisli taraflari Mecit zamaninda simdiki gibi sen ve mamur
degildi) * Avrupai san’at hareketinin Beyoglunda baslamasinin biricik sebebi orasinin
o zamanlar frenklerin ve levantenlerin mahallesi bulunmasi olmustu | bundan bdyle de
ayni sebeple kendine mahsus sanat muhitini koruyacaktir ( ve Sisli ile Besiktasl

(1) Haskdyiu ermeni meraklilari da bilmecburiye Naumun tiyatrosuna tasindilar ; fakat az zamanda
simdiki Tokatliyamn bulundugu yerdeki «Sark Tiyatrosunu» isletmege basladilar (1862 ikincikanun).
Abdulmecit, ilk ermeni kadinlarinin burada yavas yavas sahneye ¢ikmak cesaretini gdstermelerine sahit
olamad ise de saray halayiklarinin Avrupai balletlerini gormus, istidatlarini farketznisti. — 1S81 de
Haskdyit Benlioglu isminde birinin besteledigi bir Telemak operasinin oynandigina dair matbuatimizda
bir kayt var. Devir isimli bir operada 1870-71 .mevsiminde oynanmis, haklarinda hig bir izahat yok.
Bir de Mehmet Alinin yazdi§i Letafet isimli operetin hatirasi kalmistir. Bu neviden ilk heveskarlik
tecriibelerinden gelecek ciltte bahsedece§iz.



muhitinin  san'at kultirine kistnefi yarayacaktir). Fakat yepyeni bir milll san’at
cevreligine Sehzadebasi namzettir... istanbul, semtlerinin daginikligi bakimindan hig
bir sehrimize benzemez; emsali Avrupada bile ya vardir, ya yoktur', binaenaleyh,
istitraden ileri sirdiigiimiiz bu dusiinceler minasebetile bitiin istanbullu meslekdas-
lann mesele Uzerinde kendi mukayeseli kanaatlarini yoklamalarini temenni ederiz. (1)

Sarayda Opera

S6zumiz ister istemez yine eski saraya donuyor.

Bayan Leylanin hatiralarinda Abdulmecit sarayl operasindan hi¢ bahsedilmerae-
sinin sebebini  merhumeden sormustum: «Yazmadim, ¢Unkii kendim gdrmedim,
temsillerde hazir bulunmadim» demisti; fakat opera teskilatinin séhretini hep isittigini,
duvarlari atlas kaph tiyatro binasini gorenlerden dinledigini, hari¢ten kimsenin
temsillere giremedigini, ancak davetiyeli ylksek kimselerce seyredilebildigini anlat-
misti. O zamanlar Traviata, Gmllanm Teli, Trovatore, Rigoletto operalarindan parcalar
pek modada bulunmus oldugu icin bu gibi seylerin oynanmis ve sdylenmis olacagini
tahminen sdyledi. Erkek saray muzikacillannin o zaman bu temsillere istirakini
duymus oldugunu da hatirlad.

Flatist Bay Safvetin isittiklerine gdre: Abdulmecit Dolmabahge silahhanesini
tiyatroya tahvil etmisti. Tiyatronun herseyini Avrupalilar yapti. Hos bir eser meydana
geldi. Vondra Beyin teyzesi madam Livadari burada soprano, sonradan Misina
konsolosu olan Zeki Bey de tenor idi. Fakat bir muharririmizin yine Bay Safvet’ten
naklen yazdigi gibi dyle «hersey mikemmel ve hersey kusursuz» degildi. Bay
Safvet bu ciheti tasrih etmistir. Abdulaziz zamaninda tiyatro sukuta basliyor. Kasten

veya kaza eseri olarak tiyatro bir gin yaniyor; enkazi simdiki ahirlardir.

Ahmet Saib de, Abdulmecidin o vakta kadar sarayda gordlmiyen bir harekette
bulunarak bir tiyatro binasi yaptirttigini, arasira Avrupadan gelen, tiyatro kumpanya-
larinin bu hususi binada verdikleri oyunlari seyrettigini yazmisti (2).2

(1) 1938 birincikdnununda istanbul konservatuannin Taksimde yapilmasina dair istanbul gazete*
lerinde ¢ikan asilsiz bir haber minasebetile Ankaranin «Olus> mecmuasinda meseleyi tetkike calismig*-
tim, kendi dustncelerimi sdylemistim.

(2 Ahmet Saip, RehnOmayi inkilap, 1327, s. 123,
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Muzikai HUmayun kaymakamlarindan Canbaz Yaver Beyin muavini olan ve
tenkihat esnasinda agiga c¢ikarilmasindan dolayr bir¢ok vakitlar tasralarda zabita
islerinde ve jandarma zabitliklerinde bulunarak tekalt edilen Kemaleddin bey Ali
Riza beye, bu tiyatro aktorlerinden milazim Zeki bey icin séyle bir vak’a anlatmis;
nice yillar Zeki beyle beraber bulunmus olduklar icin vak’anm sihhatma inanmak
zaruri oluyor : genc ve yakisikli bir italyan zabiti Tophanede Firuzaga semtinde
bir islam kizma asik olur, kiz da onu sever. Zabit islamiyeti kabul ile kizi almak
ister. Fakat kizin anababasi reddettikten baska, sayet gizlice evlenmege kalkisirlarsa
veya bu sakim fikirden vazgecilmiyerek sllyuuna sebebiyet verirlerse ikisinin vicudu
da muhakkak surette yokedilecedi bile tehdiden bildirilir. Zabit bir yolunu bularak
kizi Avrupaya kagirir. Hiristiyan ayini tzere akidleri icra edilir, evlenirler. Bir
ogullari olur. Sekiz on yil sonra da zabit 6lur. Cocugun sesi pek guizelmis ; bazi
dostlarinin tavsiyesi Uzerine aktorlige intisap ettirilir. Pek mutaassip olan kaynanasi
da kliseye miudavemet hususundaki misamahasindan dolayr gelinini mitemadiyen
taciz ve tazyik edip dururmus. Hiristiyan &yini vechile evlenmis ve hiristiyan
taninmis olmasindan duydugu vicdan azabi kadinin igini yeyip bitirmekte, istirabini
ying de kimseciklere agmiyarak islamiyete ait dini vazifelerini gizlice yerine getir-
mekte imis... Cocuk tahsilini bitirerek aktorliik diplomasini alir. Sesinin guzelligi ve
sanatindaki mehareti sayesinde hem babaannesini, hem de kendi annesini mureffehen
gecindirmegde baslar. Bir gin vakitsiz eve gelmis, annesini namazda bulmus: basl
Ortuli olarak bu yaptigr seyin ne oldugunu sorunca kadincadizin artik sabri tiiken-
mis, basindan gecenleri birer birer ogluna anlatmis... Ana ogul basbasa vererek
haftalarca duastnurler, ve nihayet Istanbula gitmege karar verirler. Gelir gelmez
saray tiyatrosuna dehalet i¢in Sultan Mecide dilekce verirler, kadin da sergtzestini
oldugu gibi anlatir, tahkikat yapilir. Kadinin dediklerinin dogrulugu anlasilir.
Oglu da islamiyeti kabul ile resmi muamelesi yapilir. Hem kadina kaydi hayat
sartiyle besyliz kurus ayhk baglanir, hem de oglu mulazimlik rutbesile muzikaya
alinir, adi Mehmet Zeki olur, iste bu Zeki, yillarca saray tiyatrosunda san’atkarlk
ederek umumun takdirini kazandi (1).

1862 de dclncl ratbeden bir mecidiye nisani kazandiini ( Ceridei Havadis) de
gordigimuiz kolagasi Mehmet bey, ve Safvet beyin bahsettigi Mecit tiyatrosu tenoru
Zeki bey - yani Misina konsolosu Zeki bey <iste bu zattir: yani, sonradan, yine
baba yurdu olan italyada, ana yurdu olan Turkiyenin parasiie ve konsolosluk ederek
yasamistir.

Bay Saffete biz bu ihtida rivayetini agmadan o bize asadi yukari ayni seyi hika-
ye etti. O da vaktile isitmis, italyanla kacan kadinin bir gerkez tirki oldugunu ila-
ve etti ; mamafi, Zekinin saraya intisabi kolaylastirilmak Uzere bdyle bir rivayet
ortaya cikarilmis ve kismen islam bir aileye mensubiyeti iddiasinda bulunulmus ola*
bilece@ini de bir intimal halinde dustnlyor. Bay Saffet, Zekiyi tanimis : sdyle bdyle bir
tenor oldugunu; rivayete gore dostlarinin deléletile saray muzikasina alindigini an-1

(1) Ali Riza. Saray eglenceleri, ( «Renin», No. 18, 1922).
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jatti. Bir gun muzikadaki vazifesinden ayrilarak hariciyeye intisap etmis, oradan da
Mesina Turk; konsoloslusuna tayin olunmus. Bu memuriyeti esnasinda birkag kere is-*
tanbula gelip giderek nihayet yine Mesina’da dlmus.

Madam Livadari’ye gelince, o, Dr. Livadari isminde bir hekimin karisi, ve
Abdilhamit zamaninda saraya intisap ettigini gdrecegimiz viyolonist Vondra’nin tey-
zesi idi. Abdilmecit zamaninda hayli mevkii vardi. Saray operasinda rol almis hos
bir soprano idi. Abdilaziz zamaninda tekaud olup saraydan cekildi. Esasen saray
tiyatrosu Abdulaziz devri ile sonmustir. Madam Livadari, bay Saffetle birlikte de
sonradan Totonya salonunda ve Tepebasi Fransiz salonunda ve buna benzer yer-
lerde defatle konserler verdi.

Abdulmecid tiyatrosunda yerli takimla yapilmis opera temsillerinin tam seyler
olamadigini flutist bay Saffet bize anlatti : baslica operalardan ¢ikarilma muhimce
kisimlari ancak oynayabilmisler. Tahkikati bundan ibarettir.

Getirtilen ecnebi takimlarinin bu tiyatrodaki opera ve operet temsillerine
gelince : bu heyetlerin muzikasini o zaman sarayda teskil edilen hademei hassai
sahane takimi teskil ediyordu. Sonradan saray muzika ve orkestrasini vicude geti-
ren ve hademei hassa heyetinden sayilan bir kisim bilhassa bu is i¢in hususi surette
ve itina ile yetistirilmekte idi.

Garp musikisini o zaman Avrupadan getirtilmis olan ustalar bu genclere
Ogretiyordu. Sarayda boylece yetistirilen istidath tirk gencleri, git gide ecnebi sahne
artistlerine ufak tefek rollerde pek ala arkadaslik edebilmede baslamislardi. Bu suretle
saray tiyatrosunda ecnebi sanatkarlarin oynadi§i operalarda Tuirk gencleri de rol
ahyorlardi. [1]

Padisahin umumi eglence yerlerine gitmesini hos bulmayanlarin dedikodu
yapmag@a basladiklari, hattd boyle rivayetlerle ortaligi aleyhde karistirmak istedikleri,
«hiinkarin boyle yerlere devami vekari sahane ile telif edilemiyecegini» ileri stirerek
bir aralik bas bile kaldirdiklari kendisine haber verildigi, ve padisah iste bu yizden
Beyoglu tiyatrolarina- gitmekten vazgecerek Dolmabahce sarayinin sildhhanesinde
Avrupali mimarlara bir tiyatro binasi yaptirttidi bir iki muharririmizce anlatiimistir.
Binanin haricen mimarT kiymeti yoktu ; bu sebepten oralardaki son yol a¢cmalar
sirasinda yikildi.  Gumugsuyl yokusundan inilirken sol koldaki havagazi sirketine
ait bina ile Dolmabahge camiinin arasina disen bir noktada miri bir bina halinde
son zamanlara kadar harap bir halde durmustu (yani Besiktastan gelirken eepheye
dustiyordu).

istanbul tiyatrolarinda hangi meshur opera artistlerinin rol almis olduklarini
etraflica bilemiyoruz. Yalmz rus tenoru N.K. ivanov’un bir miiddet Istanbulda oyna-
digr simdiye kadar ancak sabit olabilmistir. [2]2

[1] Refik Ahmet, Yakin caglarda Tiirk tiyatrosu, (istanbul 1934, cilt 1, s. 16).

[2] Nikola - Kusmig Ivanov (1810 - 1S80) isimli ve Kiiglik Rusyah pek meshur ve emsali nadir
yetisir tenorun takriben 1843 de «Isatnbulda bir angajman kabul ettigini» biliyoruz* Bu tarihte Beyog*
luoda opera temsillerine hentiz baslanmisti. Petersburgda koro ¢ocugu olarak sesini begendirdikten sonra

123



I Dikran Cuhaciyah

Bir de Turkiyeli kompozitor yetistirmek ihtiyaci o sahneli musiki tecrubeleri
[sirasinda ister istemez duyulacakti.

I Netekim kompozisyon 6grenip dontste tirkge opera ve operetler yazmasi igin
Avrupaya giden Dikran Cuhaciyan’in bu tahsili sarayca tensip edildigi ve Doni-
zetti’nin memleketi olan Milanoya gonderildigi sOylenmektedir. [1]

1837 veya 1840 da Istanbulda dogan Cuhaciyan, filhakika Abdullmecidin saatgi
basisi Kegorkun oglu olup, 1860 da Milano konservatuarina gonderildi. Daha evvel
Istanbulda musiki istidadini gostermis ve baslangi¢ ettdlerini yapmisti. Milanoda dort
sene kalarak 1864 te dondu ve Annik Abaliyan isimli bir kizla evlendi. Turkee
‘operetlerinden ileride bahsedecegimiz bu sanatkar henliz Avrupada tahsilde iken Ab-

N-dilmecid 6lmus oldugu igin halk tarafindan pek tutuldugu devre hayli sonralari

m basladi. Daha evvel tahsil etmis ve Mecid devrinin sahneli musiki modasi c¢aginda faal
olabilmis olsaydi oasrin kompozisyon teknigi bilgisine uygun olan kendi gorenekleri
ile muhakkak ki pek daha parlardi. Yazilari asrimiz baslangiglarinin kuvvetli Avrupa

~—eserleri yaninda pek zayif kaldi, musiki kilttrd hafif olan halkin musiki anlayisindan

m yukari seviyeye hi¢ bir zaman hitap edemedi, ve hafif sahne mevzulari ile ancak o

sinif halki ¢cok eglendirdi, o sinif Uzerinde muhakkak ki ziyadesile faydah oldu.
1Operetlerinden ilerde bahsedildi.

~hitkiimet hesabina italyaya tahsile génderilmis, Rus kompozitorii Glinka ile birlikde orada kalarak
~Bialchi yaninda (Milanoda) ve Nazarri yaninda (Napdlide) cahsmis, ve ilk olarak 1832 de Parisin
~mtalyan tiyatrosu nda sahneye cikmisti. Sesigayet yumusakti, adagio \od soylemekteki kudreti emsal'
insizdi. Uzun sesleri yanda kopartmak, bogazi kismak nedir bilmezdi. Yalniz aktérligi zayif ve soguktu.
Pariste ve Londrada takdirler topladiktan sonra Rus saray! ile arasi acildifi icin bir daha oraya
‘dnememis, Istanbulda kalmis, ver sonra tekrar ~Avrupaya cikarak- Milanonuir «lIskala» si gibi baslica
Ialyan, Paris Ve Londra Sahnelerinde bir muddetcik calisdiktan sonra topladigi servetle 1845 de
tirahate c¢ekilmis, takdirkarlari arasinda Bolonyada yasamisti. Rossini’nin samimi dostu ve hayrani
fidi» Biyografisi garp ansiklopedilerinde gorulebilir. L
[1] ilk dersleri Donizetti'"den almis ve ondan tesvik gérmus olabilir.




Orkestra ve repertuari

Bay Siileyman Kani irtem, kendinde bulunan bir LaOtfi tarihi nishasina Muzikai
Hiumayundan olmasi muhtemel bir zatin bir vesile ile verdigi hasiyede Donizetti
zamaninda Muzikai HUmayunun yirmi otuz alafranga hava ile biraz terakki ettiginden
bahsedildigini yaziyor; Bay Zatl de, buna dair duslncesini bildirerek, Donizetti’nin
Ogrettigi parcalarin yirmiye, otuza inhisar edemiyecegini, bu miktar pargalarin olsa
olsa repertuarin en gizel muzikleri olabilecegini sdylemis.

Miktar her ne olursa olsun, c¢alinan muziklerin eglenceli dans parcalarindan,
santimanli muziklerden, marslardan oteye gecemedigi, bUyUk orkestra en ciddl is
olarak operaya eslik ettigi, ve senfoniler ¢almadi§i muhakkaktir. Avrupada da gerci
italyan muizigine karsi o zamanlar fazla bir meyil vardi, ve eski klasiklerden mesela
S. Bach hakkmdaki ask bile pek guzide ve dar bir muhitte (Mendelssohn’un 1830
senelerinde basladigi tanitma himmetlerde ) hentiz dalbudak salmaga baslamisti; fakat,
1809 da 6len Haydn, 1791 de &len Mozart ve 1827 de &len Beethoven yani «Viyana
mektebi» ancak baglica sehirlerde ilk azametli devreyi yasiyorlardi. iste Istanbula biitin
bunlar aksetmedi. Ciddi bir mizik kualtiria endisesi yoktu; sadece taklit ve fantezi
hakimdi: maddeten boyle bir baslangi¢ ¢adi gecirmede mecburdular.

Maamafih, Avrupanin ka¢ sehrinde de o zamanlar senfonik musikiyi hakkiyle
icra edebilecek senfonik orkestralar mevcut oldugunu tarih parmakla sayiyor;
an’aneli  memleketlerin  bile hentiz iyi basaramadiklari bir isi bizim ilk kusakta
basarabilmemize maddeten imkén yoktu. Mendel musiki kamusunun vaktile yazmis
oldugu gibi, * Donizetti yalniz Garp musikisi noktainazarindan geri kalmis bir
memleketin musikisinde devamli bir tesir birakmakla kalmadi, ttalyada kiiltive edilen
stil de onun sayesinde memnuniyetle benimsenen bir saha bulmus oldu» ve simdi
iste bu yeni sahada ileri gidiliyor.»

ilk saray orkestra sefleri:

Saraydaki erkekler orkestrasinin sefi Giuseppe Donizetti altmis sekiz yasinda
oldugu halde 1856 da 6lunce bu is hangi ecnebi artiste verilmisti? Hem Donizetti
artik ihtiyarladigi, hem de opera sefliginde eski tecrtibesi bulunmadi§i icin saray
opera temsillerinde zaman zaman baskalarinin da seflik ettigini disinebiliriz. Nitekim,
o6liminden sonra Pizani isminde birisinin onun yerine gectigini biliyoruz.

1849 da saray «sersazende» ligine (yani orkestra sefligine) meshur Angelo
Mariani getirilmis oldugunu da saray notalari fihristindeki bir kayittan anhyoruz.
O asirda bitin Avrupanin en biyiik orkestra sefi sayilan bu italyan artistin biyog-
rafilerine gore 1848 de |Istanbula gelmis, ¢ sene kadar burada kaldiktan
sonra 1852 de Garpta yeni bir angajman alarak saraydan ayriimstir.



Ancelo Mariani (1822- 1873) istanbula geldigi zaman askerligini hentiz gonallii
olarak yapmisti; yirmi yedi yaslarinda bir gen¢ ve fakat fevkalade bir mizisyendi :
mikemmel keman ve piyano caliyordu, hattd, bir eserini Rossini caldirmisti; klasik-
leri iyice tanimis, calgilari tetkik etmis, seflikte teferrit ettigi icin Kopenhag saray
tiyatrosunun orkestra sefi bile olmustu. «Abdilmecit kendisini muhabbet ve tevec-
cihle karsilamisti» ; namina tertip ettigi *Ey haliki kevnii mekan» sarkli duaiye-
sinin (hymne) kaydini da - tirkce sozli oldugu kaydile - saray notalari, fihristinde
goruyoruz. Bundan baska iki de blyik kantat icra ettirmisti* «Muharibin nisanlisi»
(La Fidanzata del guerriero) ve «Menfiler» (Gli Esuli) (1). Mariani, Avrupaya
dondukten sonra blsbitin meshur oldu.

1860 da otuz sekiz yasinda oldugu halde istanbula cagirilan Luigi Arditi’ye
gelince: o da taninmis bir orkestra sefi, ayni zamanda viyolonist ve kompozitor
idi; virtioz olarak seyahat etmis, eser temsil ettirmis, opera sefligi yapmis, Ameri-
kada muhtelif musiki isleri almigti. istanbuldan Londraya cagirilarak hep orada
kaldi, busbitiin meshur oldu. Saray notalari listesinde, basilmamis oldugu kaydile
«mRahatefzadir mukaddemin* sarkli duaiyesi yazilidir. Luici Arditi, 1896 da
«Reminiscenses» lerini nesretti ki burada saray hatiralari da bulunacag siiphesizdir;
maalesef godremedim..

Gerek Donizetti'nin, gerek son iki sefin saray orkestrasi basina gegtikten
sonra galiba tesekkir makaminda Padisaha birer «sarkii duaiye», yani tin (hymne)
yazip ithaf ettikleri dikkata alinir ve bunun bir tesrifat an’anesi haline girmis
olacagi ihtimali kabul edilirse, saray notalari katalojunda Abdilmecit devrine ait
olarak diger bu gibi marslar yazdiklarini gordigimuz avrupali mizisyenlerin kismen
muhtelif islerle saray muzikasma girmis olacaklari tahmin olunur; kismen de istanbula
gelip padisahga san’atlari takdir olunarak sirf nisan kazanmak Uzere boyle seyler
yazmis olmalari 1azimgelir; iste isimleri: zOsmanli marsi»'. Jufe Dunk; «mars»:
Jozef Jejer; «Marsi Osmani» * Jul Kohen; «Osmanli marsi»: Alfred ve Sen-
Jalien (1848); «M usikii osmani albiim»; Pariste Opera - Komik tiyatrosunun kemanci
basisi Aleksi Kulong (1859); «Sevketmeab efendimiz hazretleri serefine tanzim
edilen bir kit’a sarkii duaiye»: Viyanada imperatora mahsus operanin kemancisi
Prof. Josef Sultzer; «Sevketmeab efendimiz hazretleri serefine tanzim edilen
muzafferiyety musalemet, saadet nam manzumenin notast»: Edvard Desan.. (Bunlarin
hepsi ei yazmasidir, basilmamislardir).

Fakat saydigimiz isimler hep Fransiz ve Alman olup esas orkestra sefliginin
italyanlarin elinde kalmasi ananesinin - biitiin gelen misafir artistler sef olsun veya
olmasin - Mecit devrinde hi¢ bozulmadigi, ve dedigimiz gibi: DonizettPden sonra
esas Orkestra muallimliginin Guatelli'ye gectigi sabittir. Paristen ispanyol Aranda’yi
getirtmek suretile italyan an’anesini ilk kiran Abdilhamit oldu, fransiz musikisine
dogTU dumen biraz kirildi.

Donizetti ve Pizani’den sonra saray orkestrasinin sefleri, sirasile: GuatelU
Pasa, Dussep Pasa, Aranda Pasa; Bay Safvet, Bay Zati ve Bay Zeki olmuslardir.1

(1) Fetis, Biographie Universelle des musiciens (Supplement, Paris 1880).
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Istanbula ilk gelen solistler

Franz Liszt

Gaetano Donizetti, istanbuldaki kerdesine 1843 de yazdigi bir mektupta meshur
bir piyanistin istanbuida taninmak istedigini bildiriyordu.

Uc sene sonra Franz Liszt bugazin ihtisamile karsilasmak saadetine kavustu.
O zaman 35 yasinda bulunan Macar artisti bu saadetin  kiymetini bildigi tabiidir.
istanbuida da onun degerini heniiz gelmeden bilenler coktu.

«Takvimi Vekayi» de cikan bir haber hemen kulaktan kulaga yayillmisti * «Bazi
ihbare gbre piyano Qstatlari mesahirinden, Avrupanm biutin dartihikGmelerinde
nam vermis olan Mr. Liszt bu aralik Derseadete gelmek Uzere imis. (Takvimi Vekayi,
hicri 1262, zilhicce 2; No. 309).

BlUyuk piyanistin gelmesi haftalarca beklendi. Nihayet geldi. Abdulmecidin
huzurunda muhtesem bir £rard piyanosu Liszt’in parmaklari altinda inledi; konserin
tarihi 16 receb 1263 (1846) dir. (1) Istanbuida verdigi diger bir konserin matbu
programinda 13 ikincikdnun 1847 tarihini goériyoruz : duhuliye 100 kurus gosterili-
yor; bir de rapsodisini ¢almis.

Zamanin sadrazami olan Mustafa Resit Pasa Turkiyedeki avrupalilasma hare-
ketinde padisah Uzerinde muessir olan tedbirli bir vezirdi; biyidk piyanistin kudret
ve dehasini kavriyabilecek kimselerden biri idi. Liszt, Resit Pasadan buyuk bir saygi
gordi. Karsilastigi umumi hiirmet ve takdir duygularindan da mutehassis olmustu.

O zamanlar Sultan Mecit icin J. Donizetti'nin bir mars yaptigini gérmustuk.
iste Liszt memnunluk hislerini miizikle ifade etmis olmak lizere bu marsa bir nazire
yazdi (2) ve Sultan Mecide takdim edilmek Uzere Babialiye gonderdi. Mukabilinde

yalniz bir sey, bir hatira istiyordu : kendisine bir Turk nisani verilmesi... Avusturya
elgisi Liszt’in bu arzusunu hariciye naziri Al Pasaya gayri resmi olarak anlatmisti.2

(1) Ahmet Refik, Franz Liszt istanbuida ("Yeni Gun» gazetesi, 1932; muharririn « Tarihe gegme-
mis sahifeler » seri makalelerinin birincisi).

(2) Ahmet Refik , idem. Muharrir, « Liszt marsi dinledi. En derin nagmelerle incelesen hassas
ruhu ondaki eksiklikleri ve dusuklukleri derhal sezdi. Notay! bastanbasa tashih ederek kendi elile yazdigi
notayl..» diyorsa da, burada, ¢ok yazik ki Donizetti fazla dustriimistir. italyan maestro gergi
Liszt’in yarisi ayarinda bir adam bile degildi, sadece banda emekdari idi. Bununlaberaber, kigtictk bir
marsi bu kadar hasin ve kaba bir darbaya ugrayacak kadar cahil de degildi ; sonra, Liszt de tabir bu
derece nezaketsiz olamazdi: bdyle bir hareketin onu belki saraydaki mevkiinden dusurebilecegini her
halde dusunurdi. Halbuki, Donizetti, Liszt gittikten az bir muddet sonra miralay olmustnr. Yukarda
dedigimiz gibi List bilakis marsi sevmis olacalc ki ¢na sadece bir (nazire) yazmisti : ayni tem Uzerinde.
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AT Pasa, Franz Liszt’'in samimi arzusunu Resit Pasaya haber verdigi zaman
Resit Pasa memnuniyetle kabul etti. «Kendisine dordinci numaradan bir kita nisan
itasi » munasip goruldld, ve mabeyn bas kitabetine su «tezkerei maruza» yazildi :

« Atufetld efendim hazretleri

« Mallmu ali  buyuruldugu vechile bu glnlerde Derseadette olan meshur
piyanocu Mr Liszt huzuru sevket mevfur cenabi cihanbaniye visul serefi
alisine nail olarak icrayl san’at eylemis olduguna tesekkiiren marsi sultaniye
nagamati cedide ilavesiie bir hava ihtira edip takdimi hakipay! &l olunmak
Uzere Babialiye gondermis oldugu nota arz ve takdim kilindi. Merkumun
bu bapta asil emel ve dilhahi bir kita nisani zisana mazhariyet olarak bunu
Avusturya elgisi vasitasile dahi min gayri resmin canibi nezareti hariciyeye
ifade ettirmis olduguna ve kendisi AVrupaca pek meshur ve sahibi kemal bir
adam olup hatta ekser hiikiimdaran taraflarindan imtiyaz nisanlari bulunduguna
mebn? meshudu afak olan simei fahimei maarifperveri ve atifeti sehinsaht
iktizasmca bu suretle taitiyfi iradei hikmet ifadei cenabl padisahiye tevafuk
eyledigi halde kendisine doérdincii numaradan bir kit'a nisan itasi Hariciye
Nazirni Atufetld Efendi Hazretlerde beynimizde minasip tezekkir kilinmis
ise de olbapta her ne veghile emrid fermani mekarimnisani hazreti sehinsaht
sanih ve sadir olur ise mantuku celile Gzere harekete miuibaderet olunacagi
beyanile tezkerei senaveri terkim kilindi. Fi 16 receb 1263 »

Mektubun «Padisahin marsina yeni nagmeler ilavesi suretile bir hava meydana
getirdigi» cumlesinden fennen anlasilan méana gayet aciktir ! Donizetti'nin marsina
ait temler Uzerinde yeni bir parca yazilmis demekti. Mektuptan c¢ikarabilecegimiz
ikinci bir méanada! Padisahin, dyle bir artiste - henliz cocuk iken Beethoven'in bile
alkislarini  kazanmis bdéyle bir piyaniste - hatira olarak kig¢uk bir nisan vermegi
kendiliginden dusGnmemis olmasi, ve Liszt bundan belki de teessiir bile duyarak
telmih yoluyla o nazikadne kinayeli manayi yaratmak istemesi ihtimalidir!

Resit Pasa, tezkerei maruza ile beraber notayr da gonderdi. Sultan Mecit
notay! alikoydu. Resit Pasanin tasvibini muvafik gérdi. Mabeyn baskitabetinden
Resit Pasaya su derkenar yazildi

«Maruz cakeri kemineleridir Ki., isbu tezkerei samiyei sadaretpenahilerile
mezkQr nota menzuru cenabi cihanbani buyurulmus ve istizani sadaretpena-
hileri vechile ddrdiunci numaradan bir Kit'a nisan itasina muteallik ve seref*
sudur buyurulan emrt fermani maali nisani cenabi muldkéne muktezayi
munifinden bulunmus ve mezkdr nota nezdi alide tevkif kilinmis oldugu muhati
ilmi samii sadaretpenahileri buyuruldukta olbapta emri ferman Hazreti veliyyul-
emrindir. F1 17 Receb 1263.
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Goruluyor ki, Resit Pasanin padisaha yazmasile baskatibin
cevabinin alindigini bildirdigi tarih arasindaki fark yalniz bir gindar.

Kompozitér — piyanistin elyazisiyle olan bu nota, simdi Universite kitip-
hanesinde bulunan saray kitliphanesi katalogunda ' 9287 umumi numara ve 24 fen
numarasile, «Donizet marsinin serhi nam nota: Liszt»
Fakat notanin ash ne oldu? Bu nokta mechul. (1)

uygun goruld

kaydi altinda goruluyor.

Franz Liszt

(Bu lithografiyi 1846 da, yani ustad istanbula geldigi yil
Viyanada Joseph Kriehuber ismindeki sanatkar yapmisti).1

[1] Bu notanin simdi Ankara CJ3. Armoni Orkestrasinin eski notalar dolabinda bulunmasi muhte-
meldir; degerli sef B. lhsan Servetin meseleyi tetkik etmesini dileriz. —F. Liszt'in son hocalik senele-
rine ait olarak eski bir talebesinin de&erli hatira notlarini elyazmasi halinde

Istanbulda ele gegirdim,
gelecek ~cilde aynen' dercedecegim.
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A. von Adelburg

Abdilhamidin .sarayl icin Vondra ne ise Abdulmecit devri i¢in de August von
Adelburg odur. Sovalye d’Adelburg 1 ikincitesrin 1830 da Istanbulda dogmus,
20 birincitesrin 1873 de Viyanada deli olarak 6lmustiir. Once siyasetle ugrastaysa da
sonradan Viyanada muzige calisarak Mayseder yaninda fevalade bir keman virtiéza
yetisti. Bestekarhk tahsilini de. Alman konservatuarinda yapmisti. 1860 senelerinde
bilhassa kemanindan 6zl bir ton g¢ikarmasini bilen virtt6zIlugu ile taninmisti. Mite-
addit eserlerde de zamanini mesgul etmisti. Ana vatani olan istanbula defatla
gelerek padisahin da iltifatini kazanan - ki o zaman igin bu en blyuk bir seref idi !
— bu Macar artisti, dogdugu memleketin gizelligine karsi besledigi sevgiyi canlan-
diran bir de « Istanbulun Bogaz sevahilinde nam ahengi sevkengiz» yazdigi ve bir
nudshasini padisaha verdigi gibi (Saray notalan listesi ), Turk musikisine de bir ara
merak sardirmig, onsekizinci asra ait Turk musikisi tetkikleri bahsimizda da
anlatmis oldugumuz gibi: A. Murat'in bizim musikiye ait olarak birakmis oldugu
almanca bir elyazmasmi arastirmalari sirasinda bularak 1867 de bir Viyana mec-
muasinda hakkinda tahlili bir de yazi tefrika etmisti. (Bak: s. 47).

H. Vieuxtemps

Meshur kemanci H. Vieuxtemps da Istanbulda konser vermegde gelerek
Liszt'ten bir yil. sonra san’atini padisaha dinletti. Tercemeihalini yazan M« Kufferath
diyor ki : «Madam Vieuxtemps kocasi ile birlikte 1848 de Sultan Abdulmecit
tarafindan kabul edildi; nadiren bahsolunan bir seref olarak haremihtimayunu birlikte
ziyaret etmek muisaadesine nail oldular» (1) Viyolonist o sirada henliz 28 yasinda
idi, Viyanali piyanist zevcesi Jozefin ( 1815*1868) ile evleneli hentiz dort yil olmustu,
iyi bir piyanocu olan karisi bu istanbula gelisleri tarihinde 33 yasinda, yani ken-
disinden bulyuktd.

(1) M. Kufferath. - H. Vimxtemps, sa vie et son oeure (1853, Bruiellea; p. 129).



Haval heveskarlar

Musikide israf!

Abdulmecit, kendi hekimi alman Dr. $pitzer'e bir gin kigik Abdulaziz
hakkinda demisti ki: «Bu g¢ocuk ele avuca sigmaz. Mimkin oldugu kadar muhab-
betini  kazandik, benim ektigim veya elde etmege calistigim menafii bildhara
mahvetmemesi i¢in onu asrithazir efkarina vakif etmek fikrile yamma aldim; d&yle
hissediyorum ki hi¢ bi Iituf onu memnun etmiyor, herglin baska bir fikre kapiliyor.»
Hakikaten, Abdulléaziz padisah olduktan sonra avrupai muzik islerine nekadar zarari
dokunmus oldugunu gdrece§iz; fakat Abdullazizi san’at islerine karsi bdyle bir
fenalija saptiran amil bizzat Abdulmecidin sarayda sebebiyet verdigi beyhude
israflardan, kapatilmasi c¢ok glg¢ agiklardan dolayr halk arasinda uyanan akstlamel
psikolojisinin  bir ifadesi oldugunu da buginki tarih meydana ¢ikariyor. Hakikatta
ikisi de kas. yapayim derken_g6z;¢ikardi: birisi san’at ve kultir yapayim derken
- veya bunu yapmagi telkin eden Resit Pasa gibi hakiki gUzidelerin isteklerini
beceriksizce tatbika koyulurken - para hesabinin ucunu Kkagirdi, oteki de borg
etmenin gorunlste arkasi kesilsin derken yeni bir musiki hareketinin atilmis olan
temelini yikti.

Gergi yuksek™ musiki biraz da luks ve masrafi mucip bir san’at ise de, bir
sefahat aleti degildir; bilakis irfan ve yukseltme vasitasi oldugu igin hakkindaki
masraf - makul-ve sistemli kullanildi§i takdirde - defterin israf hanesine yazilmaz:
bil,’ ~kiclk’ veya bulyldk her memleket icin boyledir. iste, Abdulmecit, musiki islerini
bdyle bir makul ve sistemli blUdceye baglamak maddesinde tedbirli olamamisti.

Saglam bir orkestra, sdde zarif bir opera takimi ve iyi bir koro yetistirmek,
ve bunlari hem sarayin, hem de halkin istifadesine ac¢ik tutmak, sonra da hepsi igin
l0zumlu elemanlari hazirliyacak kuvvetli bir muzika okulu agmak iyi seyler olurdu.
Fakat, takimlarin tam manasile demir gibi Kkuvvetlenmesini temin edecek careleri
aramiyarak, meseld Avrupa konservatuarlarina muzik tahsili gorecek iyi secilmis
tirk gencleri gonderilmiyerek, bitin o cesit cesit kostimli, ve (art dgrement)
nevinden bitip tukenmek bilmez dans aksamlarina, her gdzde sultanin sarayina
mahsus hususi  kadin orkestralari kurulmasi yolunda emirler verilmesine, yUksek
san’at terbiyesile hi¢ bir munasebeti olmiyan butin bu liks ve masraf kapilarina ne
lizum vardi? Eli para™tutan herkes adeta padisahtan 6rnek alarak v& yiz bularak
bu gibi fantezi islere hayli kesesini agti, okadar ki «paray! veren c¢alar dadugu »
halk s6zUnlin acaba bu ¢esit yersiz masraflardan, yani israflardan mi kaldigini insanin
kendijkendine soracagi gelir!.. —r—



Bu hali yakindan goren avrupalilar saraylilar hakkinda hayretle karisik istihza
hisleri bile besliyorlar, biyik altindan guluyorlar, menfaati olanlar da tabii « mina-
siptir efendim» hareketlerde kendi keselerini doldurmaga bakiyorlardi: bdyle firsat
her zaman ele gecer mi idi ?

Georges Perrot, iste bu Abdllmecit sarayinin insafsiz israf ananesinden
bahsederken e «Bu harem hanimefendileri, her asrin sefih kadinlari gibi hig¢ bir
seyin hakiki degerini bilmezler, ve kaca mal olursa olsun yalniz bir anlik heveslerini
tatmine bakarlar. 1857 de bir carsi esnafinin dikkéninda Paris sergisinde durmus
ve muhtelif calgilarin sesini taklit eden bir org vardi. Dikkanciya ¢ bin franga
malolmustu; fakat bunu ele ge¢irmek sevdasina digen sultanlardan biri tamam otuz
bin frank verip calgiy1 aldi. Ustiinden bir hafta gectikten sonra ele gegirdigi seyin
ihtimal ki yUzine bile bakmamisti. » (1)

Saray disinda piyanoya basliyanlar

Leyld hanimin bana anlatmis olduguna goére saray disinda Turk kibarlan
nezdinde piyano 6grenmek meraki da Abdilmecit devrinin sonlarinda baslamis.
Leyld hanimdan baska, Kadriye hanim (ki sonradan bir Avrupali ile evlenerek
Tarkiyeden ayrilmisti) ve bir rum matmazeli de piyano ¢almakta teferrid etmislerdi.
En iyileri Leyla hanim imis; italyan parcalarini hos calarmis. Cocukluk parcalarindan
bir ikisini hatira olarak bana piyanosunda calmak I0tfunda bulunmustu. Alaturkaya
da cok calismis ki bunu ayrica hatiralarinda yazar. Tarihi kadinin «hem sdzleri
hem de bestesi kendisinin olan» bir tasarruf marsi Kolombiya tarafindan plaga
alinacakti, bu cihet vefatindan gok evvel kararlasmis bulunuyordu. — Meshur ingiliz
Mustafa Pasanin kizi Nudiye hanim da usta bir piyanist imis. ( Nudiye hanim, saray
baskatibi Slreyya Pasanin zevcesi ve bahriye miraldyr meshur haritaci Tevfik Beyin
annesi idi)..

(1) Ccorges Perrot, Souvenirs (tun voyage en Asle Mineure, ( Paris 1864, S. 29 ),
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Yardimci isler

Gazetecinin yardimi:

« Ceridei Havadis » gazetesinden ¢ikardigimiz muhtelif fikralardan gluin butun
musiki hadiseleri gazeteye aksettigi, binaenaleyh bizde mizik gazeteciliginin de ilk
o devirde basladigi anlasiliyor: Padisahin en ufak bir gezintisine Kkarsi bile met-
hiyecilik var, fakat mizige karsi en ufak bir methiyecilik yok! Hadiseler objektif
bir sekilde yaziliyor, havadiscilik cercevesini asmiyordu. Hirpalayici bir tenkit soyle
dursun, soyle bdyle bir anlayisla yazilmis en ufak bir konser veya temsil tahlili bile
gortlmiyor. ilk Beyoglu opera temsillerini Avrupadaki verimlerle Kiyaslamanin
dogru olroiyacagini soyliyen bir agirbashhik da seziliyor. Hentiz halk tesvik olunmak
isteniyor, operanin, operakomigin ne demek olduguna, hatta tiyatroya Avrupada
nasil gidildigine ve ne genis bir merak mevcut olduduna dair tektik ahstirici
fikralar ¢ikiyor. Galiba oynanan operalarin livreleri de tlrkceye terceme edilip ve
basihp Beyoglunda satilmisti = buna dair bir iki kayit var; italyanca ve fransizca
olarak oynanan Sevilli Berber gibi eserlerin konularini 6nceden meraklilara ve dil
bilmiyenlere kisaca tanitmak maksadi guduldigu stiphesizdir.

Havadislerin Avrupa gazetelerinden naklen arasira oralarin vukuatina da intikal
ettigi goraliyor: mesela kompozitér Meyerbeer’in 6lumi bildiriliyor, fransiz muzika
bandalarinin konserler vermek igin Londraya gittikleri haber veriliyor, veya makinesi
kurulunca konusan ve sarki soyliyen yapma bir adamin icadindan bahsediliyordu...

(Ceridei Havadis) henliz 1842 den itibaren opera hareketine yardim yazilarina
baslar: 1845 de Hoca Naum tiyatrosunda verilen temsillere ait mevzu hulasalarina
devam ettigi gibi,- ekseriyeti operalar teskil ettigi icin her birinin musikisine ve
kompozitériine dair de malOmat verir. Sevilli Berber hakkmdaki kisaltmayi bir misal
olarak aliyoruz.

Sevilli Berber
<Galatada Hoca Naum tiyatrosunda gecende baslanilan oyunda mebni
olan Berber fikrasidir:

«Sdyle Ki: ispanyada Endiiliis Glkesinin kirsii hiikiimeti bulunan isbiliye
sehrinde anasi babasi 6lmus, vasi elinde gayet hisunli  ve zengin bir kiz

133



bulunup Bartolo naminda bir ihtiyar vasisi olmakla mal ve emlak ve iradini
yemek i¢in kizi keudisi almak ister. Lakin asilzadegan takimindan pek maldar
ve ehli htner bir delikanli var imis. Oralarda, bulunan Figaro nam berberin
onine dismesi ve vasitasile bittakrib hekimin hanesine girip ragmen (inadina)
kizi tezevvig eder.

«Fash evvel — Evvela oyuna su vechile bed'olunur ki ispanya adeti
Uzere kizlar ekseriya haremde oturup cokluk disari . ¢itkmadiklari.misillQ
balada zikrolunan Rozita nam duhter glya hanesinde otururken asikdidesi
olan Kont Almaviva nam merkum delikanli kendi derdini ifade icin gece bir
takim muzikalarile kizin penceresi altina varip tarlt torli nagamat icrasile
nefis calgilar caldirir ve kendisi beraber nagmeler yapar. Sonra fecrin tulCu
ile calgicilara para verip savusturur ise de onlar kemali tesekkirlerinden 'yere
duserek tevazu ederler. Badehu &det Uzere kiz pencereden asnalik eder
sevdasile durur ve lakin kimse zuhur etmeyip Kont Almaviva kiz ile goérismek
bekledigi nafile olup, yukarida zikrolunan berber elinde saz nev'inden cenk,
bir takim musikiyle raksederek, berberlik, kilavuzluk, asiki masika kavusturmak
san*atlarini meth ve tavsif ve nice eda ve reftari dilfirib ile orta gelir. »
(Ceridei Havadis, 19 ikincikdnun 1845).

Calg! yapicihgi

Mehterhanenin zil, davul, zurna ve borularini yapmakta mahir ustalarin hele
Istanbulda her zaman cok yetismis oldugunu séylemistik. iste bu esnaf nesillerinden
birka¢ san’atkar yeni muzika takimlari kurulmasindan yeni bir kazang kapisi acildigi
Umidine dusmisler, ve galiba tesvik de goérdukleri igin italyan yapisi banda aletlerde
asik atabilecek ayarda calgilar yapmislardir ; ilk takimlarda bunlardan da kullanild.
Donizetti galiba kendi memleketi fabrikalarini kazandirmaktan- sonralari vazgecerek
yerli bir calgi yapiciliginin tutunmasini  tesvik etmegi daha dogru bulmustu. Yerli
ustalar yeni agiz calgilari imalinde Avrupanin akustik kesiflerinden habersiz ¢alismak
mecburiyetleri icinde meydana getirdikleri aletlerle henliz Abdulaziz devrinin
baslarinda Avrupa fabrikalarinin ithalatina karsi koyamiyacak bir halde kaldilar:
yalniz zil yapmaktaki birinciligi simdiye kadar baskalarina kaptirmadik.

Maamafih kalite itibarile her pevi. calgilarin en iyilerini yapabilmek imtiyazlar
hernedense Avrupada da hala baska baska memleketlerdedir.

1867 Paris Internasyonal sergisine goénderilmis yerlimal Turk banda calgilari
hakkinda O. Comettant bakiniz ne diyor: «Butin bu calgilar icinde hakikaten pek
meshur olanlari ve bitin musiki dunyasini dogrudan dogruya en ok ilgilendirenleri
zillerdir. iniltili, ince ve uzun olan tinlayislan pek kiymetli; davul ile birleserek,
bazan da yalniz olarak pek muvaffakiyetle kullanilabiliyorlar. Gluck’un iphigenie en
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Tatiride operasinin Scythe’ier korosundaki Harikulade zil tesirinin yerini hig birsey
tutarrazdi : Les dieux apaisent leur couroux, ete. parcasinda.

«Zil dedikleri cinballeri imalde kullanilan madenleri terkibetmenin sirri TQrklerin
elindedir. Kardeslerinden yardim géren Koérope Efendi isimli maruf zil ustasi her yil
Avrupa emrine 1200 ila 1500 ¢ift zil ¢ikartyor, bunlar beher cifti 40 franktan
mecmQOu 52,000 franklik bir kiymet tutuyor.

«Son defa istanbulda bir takim madeni calgilar .imali tecriibeleri de yapildi.
Bunlar askeri muzikalarda kullanilacaklardi. Ustabasi Ali Baba bu bakir calgilardan
bize 6rnekler veriyor. — Her ne kadar tesvike deger kiymetleri varsa da, muadil

Avrupa mamulati ile mukayese olunamazlar.
« Zikricemil (Mention honorabie): Korope Zilci. Samatya, vurgu calgilari.»

«BUtin dunyanin Turk Koérope Zilci’den sonra en birinci zil yapicisi M. Gautrot
oldugunda filhakika hi¢ stphem yoktur. Okser’li M. Grappin de M. Gautrot’nun
izi Ustlinde yUrlUyorsa da ondan sonra gelir, zillerinden c¢ikan sesin zararsizhdl buna

delildir. » (i)

Zil Evini kuran Korope Zilci 6ldikten sonra kardesi Karabet idareyi ele almis,
simdi de torunlari is basinda bulunmustur. Samatyada, Agahamaminda, Degirmen

yokusundaki kuctk atdlyede calisiyorlar.

Korope Zilcinin muvaffakiyetindeki sir mesela zilde kullanilacak madeni halitanin
umumiyetle yizde seksen bakir ve yizde yirmi kalaydan mirekkep olacadini, veya
ihtizazin sdr’at derecesi kalinhk ile mebsuten ve kutur murabbai ile makdsen mite-
nasip bulundugunu, yahut ta zil nekadar kalin olursa sedasi o kadar incelecegini ve
kutru genisledikce sesi de kalinlasacagini  bilmek gibi umumi kaidelere inhisar
etmiyordu. Cesit nispetlerde ve madeni hazirlamakta 0Oyle bir takim ince kivamlar
bulmustu ki bunlarin mahiyeti yakin zamanlara kadar anlasilamamisti.1

(1) Oscar Comettant, La musicue, les masitiens et les Instruments de musigue, (Paris 1869,
ehez Michel Levy; s. 570, 571, 573 ve 714 j.
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Abdiulaziz devrindeki sonuklik

p I (1861 — 1876)

Her memleket kendi sarayinin israfindan, hilkiimdarlarin siyasi ve igtimai hata-
lindan, hattd -daha evvelki asirlar icin - «din taassubu icinde muhiti hareketten
Mahrum birakan» Kkilise despotlugu maceralarindan zaman zaman sikayet etti ; kendi

Ztearihindeki yuksek islerle évinidrken, kusurlu isleri de bitaraflikla ve ibretle okutmak
‘p'n tenkid etti. Tarihte musiki ekseriya mabedten ve saraylardan yardim gérdugu

‘e hatta onlarin mubhitleri iginde inkisaf buldugu i¢in de musikiyi himayesine almis
tpalart veya imparatorlari «onu bilakis ihmal etmis» din veya saray elebasilarindan
~ralyirdetmege meslek tarihimiz bilhassa dikkat etmistir. Avrupada Buyuk Fredrik
jHibi hem musikisinas olan hem de musikiyi koruyan krallar bulundugu gibi, san’ata

~Anrsi  zevk itibarile Kkayitsiz kalmis hdkumdarlar da goruldu ; fakat en muteassip
I Klani1 bile ona karsi hi¢ olmazsa dini bir hirmet beslemede mecbur kalmistir, ¢lnkl
I musiki kilisenin belUbash bir ayin aleti idi.

‘ Sarkta ise vaziyet mezhepten mezhebe ve akideden akideye degisebilmistir.

KiugUk bir istitratta bulunarak mesela XVI mci asir Hindistanmdan bir misal

~ aliyorum : Ebilfadilin - Ayin-i EkberVsi, bize, Ekber Sah sarayinda musikinin pek
mulli bir yeri  bulunmus ve kilfetli takimlar kurulmus oldugunu anlatir : ¢linki

hm kendisi merakli bir musikisinasti... Fakat haleflerinin en muhtesemi olan Urang-

Izeb zamaninda musiki bilékis yalniz dismekle kalmadi, saraydan izleri bile ¢ikarildi.
;Eski tarihci Khan Kharim anlattigina gore : saraydan musikinin 1agvedildigi iradesi
Hkmca zavalli saray musikisinaslari bir istirham yolu dustnddler, aralarinda anlasarak
ANBr gln hukimdarin her gun halka gérinmegi adet edindigi pencerenin éniine omuz-
larinda bir tabut olarak geldiler ; Urangzeb’in dikkatini celbedecek sekilde aglayip
Bsizlamaga basladilar ; filhakika hiUkimdar pencereye gelerek tabutta kim bulundu-
[mu sorunca musikinin 6ldiga ve mezara géturaldigt cevabini verdiler! Hiukimdar

h, ne ala! mezari bari derin kazin da hi¢ bir ses, ne de bir akis disari sizmasin!»

K diye bagirdi, Ustinden bir middet gegince pencereyi de yerinden kaldirttik.. Musi-
kide birinin yaptigini digerinin bozmasi maceralarina bundan daha hos bir misal
Hkrolunabilir mi ?..
i~ Sark musikisinden sonra avrupai musiki de sarkli hikimdarin elinden azap

W ¢ekmege basladi ; ve garp san’ati daha ziyade meramini sark san’ati kadar kolay-

anlatamamasinin  ezyetlerini ¢ekmistir. iste bir misal : sark musikisinde amator
lan, fakat garp san’atinden ancak italyan opera havalarina karsi bir nebze alaka

ujyabilen iran sahi Nasrieddin, kendi muzikalarinin umum miidiril Lemaire’e bir acem
m illT Unl, bir de tag giyme marsi yazmasini 1873 de irade etmisti. Bir muharrir



milli Undn nasil yazilmis oldugunu cinash kalemile séylece anlatmistir : «Sah bayra-
minin arifesi idi. Maiyetten biri milll bir mars mevcut olmak lazimgeldigini sahin
kulagina fisildadi . Hakikaten boyle bir mars.hala yoktu; ve bu yokluk hem iran
milleti, hem de iran ordusu icin bir zavallilikti.

Sah dediki : «filhakika milll bir mars icabeder ; cagirin bana muzikacibasimi!».
Lemaire gelir. Sah derki: «Yarin benim bayramim ; iranin milll havasile selamlan-
mak isterim ; bir milli mars yapiniz». M. Lamaire vaktin bdyle bir ise yetmiyecek
kadar darligini ileri surdd, hattd geceyi bir mars yazmak ve bunu orkestraya almakla
gecirse bile muzikacillarm kat'iyyen &grenemiyeceklerini  soyledi. Hi¢ hiukimdar
dinler mi? ta Parislerden bir muzikacibasi getirtsin de daha ilk talebinde bdylece
her hangi bir itiraz bahanesile karsilagsin, hi¢c bdyle sey olur mu ? Lemaire ister
istemez evine dondi ve calismaga koyuldu. Saat sekiz. Gece vyarisi, iki tekrar
kisimlari ve triyo bitiyor. Butin muzikacilar cagriliyorlar, her biri kendi partisini kopya
ederek ayri ayri calisiyorlar. Gece- yarisi, mesk yapiliyor, ve iste boylece iradesi
mucibince sehingsah milll Gnin ahengile uyandiriliyor (I). Cl. Huart'm dedigi gibi <
«isteklerinin yerine getirilmesine hi¢ bir seyin engel olamiyacag! yollu sark hikim-
darlarinin icbarct  heveslerini bu hos hikdye pek acik bir sekilde canlandirir.» (2)
[Bir mukayese imkani olarak ve s6z sirasi gelmisken bir de tarihi baslangi¢ hatir-
lataim : komsu iran bandalarinin teskili gegen asrin tam ortasinda dusunulmisti ;
1868 de irana getirilen fransiz muzika zabiti Lemaire, tiirkce olarak muzikanci basi
Unvanmi almisti] Abdudlazizin yeni musikiye olan menfi muamelelerini bu misallerle
daha iyi Olcebiliriz.

Tanzimattan sonraki Osmanli padisahlari icraat hususunda sah Nasreddin’den belki
biraz daha iyi not almislardir: netekim musikiye karsi bisbidtiin menfi bir ruh
tasimamakla beraber, mucehhez bulunduklari yarim musiki anlayislarile yapmak iste-
dikleri musiki islerinde muhakkak ki temelsiz ve yarim an’anelerin yerlesip kok
salmasina sebep oldular. Mesel&d Tanzimatla beraber bisbutin biylyen alaturka - alaf-
ranga ikiliginin muvazeneli bir kanaatini nefislerinde toparliyamamak yuzinden kéti
kararlar iginde yasayan prensler oldu... Ermenice bir kaynakta okunduguna goére
«Sultan Mecid yerine tahta gecen Abdilaziz iste bdylece yalniz alaturkaya baglanip
modern san’ati ihmal etti, bir yangin neticesinde kil olan Dolmabahge tiyatrosunun
yerine Ciragan sarayinda ve Beylerbeyi koskiinde sadece orta oyununa mahsus
salonlar yaptirdi.»

Bu hususta Bayan Leyla ile gorismustim : Abdulléaziz tahta ¢iktigi zaman kendisi
istanbulda degilmis. ikinci senesinde avdetinde bandonun kaldirildigini gérmus. Yal-
niz sark musikisi takimlari muhtesem imis (Ulah ve Abbas Hilmi Pasa tarafindan
verilen arap takimlari da sonradan bunlara katilmis); tekrar istanbuldan ayriliyor,.ve
dort yil kadar sonra dondsinde saraya ugradigi zaman bu defa orkestranin da
kaldirilmis oldugunu goériyor. Su hesapg¢a, takriben 1865 de sarayin avrupai musiki
teskilati busbutin kaldirilmisti.2

(1) Au Kurdistan, en Mesopotamie d en Perse, p. 339.
(2) Erieyetipedie de la musigeue (p. 3077).
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Ahmet Saibin kanaatince buatlin bu islerde adeta sistemli bir kasit vardi :
Abdulazizin bu gibi evsaf ve terbiyede kardesine tamamen zid bir ahlaki vardi.
Tiyatro gibi fikri ve manevi zevklerden hoslanmazdt... Cutdsun.ilk senelerinde Kkar-
desinden kalan tiyatroyu ahira tahvil ettigi gibi...»[!]. Bir kismi da tiyatronun yangin

GUATELLI PASA

cikarak yok oldugunu soyliyor, sebebi «kaza» da ariyor; bay Salih Mdunlir Corlu
ikinci rivayeti idame ettiriyor : «Sultan Abdilaziz devrinde bu tiyatro kazaen yanmis
ve tekrar yapilmamis [2] diyor. Abdilazizin yeni san’ata karsi aykiri duygular bes-

[1] Ahmet Saip, Rehnumai inkilap, (1327, s."123)
* [2] Apdunlhamid ve garp musikisi. (Aksam, 15 nisan 1938).
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ledigi maldm bulunduguna gore tiyatronun kasden yok edildigi rivayeti dogru olsa
gerektir. Netekim sonralari pisman bile olmustu : «Ger¢i sultan Abdulaziz de sonra-
lari muzikaihimayunun terakkisini istedi ise de ne care ki evvelce vicucie gelenler
dagilip perisan olmuslardi.» (Ali Riza)

Abdulmecidin yaptirdigi dagdnlerin masrafi, ve akil, ve hayale sigmiyan %efa-
hatler ytzinden devletimiz bes alti yil i¢inde seksen, doksan milyon lira borca
girmisti [1]. Nisantasmda onbes gun ve gece fasila verilmeden yapilan Suri Huma-
yun i¢in tamam iki ytz milyon kurus verilmisti ; bir senelik israf yediylz milyon
kurusu bulmustu ! Sarayin hususi borcu da bes ylz milyon kurusu geciyordu ! Hepsi
fyir milyar iki yiz milyon kurusu bulmustu! Abdudlazizin hal’inde biraktigi borg
bunlari gdlgede birakacak derecede imis... iste, rivayet eder dogru ise, Abdulazizin
orkestrayl ve opera hareketini durdurmasinin sebebi o teskilati da fuzuli israflardan
saymasl olmus imis: bdyle bir kanaatin manasi bile avrupal sanatt bidsbitin hige
saymak sucu kadar agirdir, ve Abdulazizi tenkidin elinden kurtaramaz :

Saray catisindan halk karsisina ilerde nakledilebilecek modern bir musiki teski-
lati, yani kiguk fakat wverimli bir saray konservatuari ve orkestrasi, ve bdyle bir
varhigin yasatilmasi, dev gibi bir servet icinde o kadar mitevazi ve zararsiz bir
kosecik tutar ki bdyle bir mini mini san’at bltgesi yukarida gosterdigimiz israf
rakkamlari yaninda denizde katra, devede kulak kabilinden kalirdi. Esasen alafranga
musiki teskilati hakikatte halk arasinda artan dedikodulari séndirmek icin ve hem de
kendi zevkine uygun gelmemesi yiziinden yeni padisah tarafindan kaldirildigi muhakkak,
olup, yoksa bu kisim muzikaihimayun mensuplarinin ayhklarinin yine verilip veril-
memesi keyfiyeti onu dusunddrmemistir bile ; ayliklar ratbelere goére yine verildi :
muzikacilar kadrosunda hi¢ bir degisiklik (zamanin tabirlerince : hi¢ bir tenzilat veya
tensikat) yapilmadi. Vaziyete her hangi taraftan baksak hep ayni bir mes’ul hakikati
cirgiplak karsimizda gortyoruz \ tek bir basin, tek bir irade merkezinin koskoca bir
san’ati takdir ve ihatadan aciz kahsi Kkeyfiyeti !... Saraydaki opera ve orkestra iste
bu ylzden sustu, tecriibesiz bir san’at teskilatinin bunca emeklerle kazanilmis sevi
yesi iste bu yiuizden yikildi gittili. Yoksa oyle iktisadl kaygular... filan gibi sebepler
hep sonradan uydurulmus rivayetler olsa gerektir..1

[1] Al» Riza, Saray eglencelerit («Renin», 31 ilktesrin 1922)
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Saray disindaki hareketin
sekteye ugrayisi

Saray tiyatrosu nasil padisah tarafindan yiktirildi veya kaza neticesinde kil
oldu ise, Beyoglu tiyatrolari da dylece Abdulazizin tahta ¢ikisinin dokuzuncu yilinda
- yani 1870 de - Beyoglunun Ugte ikisini silip suptren yanginda yokolmuslardi 1
Bunlar, simdiki Tokatliyanin yerinde bulunan ve ermenice adi «Aravelyan» yani
« Sark » olan tiyatro, tiyatro sokagindaki « Naum tiyatrosu » ile, yerine sonradan
Ekler sinemasi yapilan Verdi tiyatrosu idi. Ortada yine soyle bir garib benzeyis
var: saray tiyatrosu sonradan nasil tekrar yapilmadi ise, Naum tiyatrosunun yerine
de muadili konmadi. Gedikpasa tiyatrosunun imtiyazinda musikili temsillere yer
verilmedigi icin ilk operetler Beyazit tiyatrosunda ta 1876 da oynanmaga basladi ;
oradan Gedikpasa tiyatrosuna gectigi sirada ise artik Abdilaziz 6lmus bulunuyordu..

Hic bir Avrupali Virti6ziin konserler vermek icin bu devirde Istanbula geldigini
goéremiyoruz. Pek becerikli bir impresario olan Naum artik ihtiyarladi da ondan mi
bu is de tavsamisti ? (Naum’un 6lduga yili bilmiyoruz).

Dalkavuklarin gayretile avrupail san’atm musiki kismina karsi istanbul halki
arasinda ilk bir menfi hava yaratildi. Sanatseverlerin bundan nekadar teessir
duydugunu sezmek gi¢ olmaz.

Abdulazizin, 1867 de Paris, Londra ve Viyanadaki san’at hareketinden bir
seyler gorip ibret aldiktan sonra Istanbulun yeni musiki hareketini sondirmekle
isledigi hatanin nedametini ¢ekmege basladigini tahmin edebiliriz (1).

Hulasa, Abdulazizin onbes senelik padisahligi zamaninda sarayin eski musiki
canhih§r busbitin sénmusti. Boyle bir devir yerli san’atin isine cok yaramis olmahdir.1

[1] Abdiilaziz hicri 1284 teki bu Aurupa seyahtindea bes sene ewvel yeni bidiv ismail Pasa tara-
findan 1279 da Misira davet edilmis, padisah oraya da gidip gelmisti: donuste butin muzikalann hal-
ka calmasini istedi 1
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Kahirede basliyan musiki
yeniligi hareketi

Abdillaziz Avrupa musikisini tervic etmiyor, fakat Hidiv ismail Pasa tervig
ediyordu. istanbulda saray tiyatrosu ve bir miiddet sonra 1870 de Beyoglu tiyatrolari
yandigi halde, ismail Pasa ertesi sene Kahirede italyan operasinin binasini yaptiri-
yordu. Bitin bu tezatlari manali bulabilirmiyiz ?. Fakat, ismail Paganin Kahireye
alaturkaci musikisinaslar gétirdigi  ve Misirli halkin pek tuttugu Abdihtlhamdli’yi
istanbul nagmelerine hakkiyle ahssin diye her gelisinde beraberinde istanbula
getirip g6tirdugi de dogrudur (1). ismail Pasanin opera hareketinde adeta Abdul-
&zizin zevkine ters taraftan nidmayis yapmak gibi bir mana gizlidir; Abdulaziz
avrupal musiki icin Kkesesini kapar gorinmek istiyor, fakat o alabildigine agiyordu.

Verdi, 16 Temmuz 1870 de dostlarindan birine yazdigi mektupta «Mesgulim
demistim ya. Biliniz bakayim ne ile? Kahire icin bir opera bestelemekle! Of!
Sahneye koymak icin kendim gitmiyecedim * geri dénememekten, mumyalanmaktan
korkuyorum! » diyor. Filhakika Kahiredeki italyan tiyatrosunun resmikiisadi 1869
ikincitesrininde yapildi. Ismail Pasa iste bu tiyatroda oynanmak Uzere Verdi'den
bir opera istemis, takriben kagca mal olacagini sormus, bdylece Aida nin meydana
gelmesine vesile hazirlamisti. Eserin Kkarsihgr olarak ne istemeli idi ? Verdi sikismisti.
O zamana kadar tiyatro direktorleri ve impresaryolar ile bile temasa alisamamisti.
Halbuki yeni musterisi hakiki bir Sark prensi idi. Dostu ve talebesi Emanule
Muzio’dan mitalaasini sordu. Muzio, «partisyonunuz igin 4000 sterling - yani 100,000
liret - isteyiniz; sayet eserinizi kendiniz calistirmaniz, repetisyonlari idare etmeniz
matlupsa o zaman alti bin sterling istersiniz » dedi. Verdi de Oyle yapti; Hidiv
derhal kabul etti. (Baska bir kayda gore kompozitér 20,000 sterling istemis ve
muvafakat olunmustur). Eser Suveys kanalinin agilmasi munasebetile Kahirede tertip
edilen senlikler icin 1smarlanmisti. Temsil biraz gecikti: c¢lnki dekorlar Parise
Ismarlanmigt, hatta haftalardanberi hazir duruyorlardi; Alman ordusu Fransiz
payitahti etrafinda siki bir genber cevirmis oldugu icin génderilemiyorlardi. ilk temsil
bir sene sonraya, 24 ilkkanun 1871 yilina ve yilbasi gecesine kaldi. Esas prova
23 ilkkanunda yapildi, aksamin yedisinden sabahin Ugline kadar surdiie ismail Pasa
orada idi ve sekiz saat seyre tahammul etti; yalniz kendi memleketine degil, bUtin
dinyaya nasil bir hadise seyrettirecedini merakla anlamak istiyordu. Temsilde ise
tiyatro ajzina kadar doldu: her siniftan insanlar vardi; seyircilerin merkezini
Hidiv ve muslin perdelerle o6rtalu localardaki harem kadinlari  teskil ediyorlardi.1

(1) Zeki Megamiz, Tirk musikisinin Arap musikisine tesiti, («igtihat» mecmuasi, istanbul,
No, 246, 15 subat 1928 ). - keza bak «Muhammedi Kamil - el - Hull, Kitag-ul-musiki-is-Sarki (s. 142).
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Sarkh tipler yaninda Garph tipler de vardi: diplomatlar, musikiciler. her taraftan
'gelen kritikler, sef Bottisini eseri vakifane ve emin idare etti. Temsil her noktadan
parlak oldu. , Basari sonsuz ebir coskunluk wuyandirdi... Bir avrupali muharrir :
«$Sark hidkumdarlarinin nazarinda para sayet saltanatin sasaasini arttirmakta kulla-
m nilacaksa pek ehemmiyetsiz bir madde halini alir; ismail Pasa da Genubi Avrupanm
en buyuk ustadini  kendi himayesi altindaki bir Kahire san’at ocagli namina elde
| edebilirse stuphe yok ki kendi itibarinin yukselmesi namina pek buyuk bir is gérmaus

H tL olurdu » diyor.
Abdulmecit ‘sarayinin opera merakini da, incesaz musikisini de Kahireye nakle
micalismis olan Hidiv ismail Pasa bu yoldaki islerinde Nil sahiplerine has él¢usiiz
1 servetin sasaasini da aksettirmisti (1863-1879)... Fakat, Misirdaki o saltanatli opera

Ibaslangicinin milli operaya ve konservatuara dogru tekemmul ettigi sakin sanilmasin.
tTLUks bir modadan ibaret kaldi..

Asker rauzikalari da - soylemegde bile Iluzum yok ki - Tarkiye ordusunun
| muzikaiari gibi kurulmustu. Hattd P. Aubry pek dikkata sayan bir turkluk temayuluni
11 ihsas ediyori «Tdrk dil ve edebiyatina ait meselelerde sdz zoylemek saldhiyeti
m malim bulunan M. Decourdemache’den 6gdrendik ki Hiuseyin Baykara zamaninda

~Fyasiyan. Alisir Nevarye ait bir Tdrk- Mogol cengaverlik- manzumesi varmis (16 mci
i asir baslarindan); bu mars uzun ?middet Buhara’da itibarda kalmis; Hidiv ismail

Pasanin katibi Hakki Bey de orada dinliyerek derlemis. Misira getirmis, Hidiv
laklmlarlnln repertuarina konulmus,. 1864 te hald calmiyordu.» (1)

- Misir Hidivlerinden Abbas Hilmi Pasanin eski Armoni Orkestrasi

[1] Pierre Aubry, Au Turkestatif (Paris 1905, son hasiye);
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Arap milliyetciliginin  baslamasile Misirda revagtan dustiga stphesiz bulinau
bu Tark milll  marsinin notasini - bizi alakadar edecegdi icin - aradimsa da henlz
bulduramadim.

Resmini gordigumiz banda Hidiv Abbas Hilmi Pasanin yeniden Turkiyeden
getirttigi kuvvetli elemanlarla takviye ve islah olunmus kendi husust ve milkemmel
takimi olup, Kahire sarayinin simdiki bandasi bunun devamindan ibarettir. Abbas
Hilmi Pasanin bandasinda gorulen sef, Alman yizbasisi Ba¢’dir. En arkadan sol
basta gorulen bassocu Bay Suleyman Ali Istanbulun Tophane bandosundan yetismistir.
Flitc Kamil Efendi merhum ve orada oOlen LOtfi Bey de Tophaneden idiler.
Cesurluguna binaen Deli Tahir Bey diye taninmis tayyarecimizin babasi Deli . Ahmet
merhum bassocu idi. Arab Said de bassocu idi. Emekli muzikaci Haydar Emin Bey
kiiciik bas caliyordu. istanbullu Rum muzikacilar olarak - ki yine bizim band'alardan
yetismislerdi - trombon ve davul g¢alan Kosti, onun oglu Yani (keman da caliyordu),
pistoncu Mihal; Yunanistandan gelme olarak: Lazari ismindeki iyi bir klarinetci,
ve meshur kornocu Antonio vardi.. Obuaci istanbullu ismail Bey hala oradadir «
isimlerini verdigimiz istanbullu rum sanatkarlar gibi bu ismail Bey de gocuklugunda
Fransiz mektebinde tahsil gordigu ve hattd agiz sazi kullanmaja o mektebin kigik
takiminda basladigi icin iyi fransizca bilirler: ismail Bey simdi binbasi ve Hidiv
bandasmin seflerindendir.

Misir hizmetinde cahisan bu degerli Turk musikisinaslarindan bassocu Bay
Sileyman Ali, hem Turk hem de Misir bandalarinda tamam 41 sene kudret ve
emniyetle basso calmak - o koca Ufleme calgisina Kkarsi bu kahramanca nefes
tahammdilint goéstermek - suretile bilhassa nam kazanan dikkate sayan bir artistimizdirl
1298 (1880) de Gereze (Sinob) da dogdu; Tophane muzikasmda yetistikten ve bu
muzika genclerinin tabi tutuldugu orta derecedeki mektep tahsilini de goérdikten
sonra bandalara intisab etmis, Kahire bandasinda uzun zaman, temel vazifesi gormus,
1326 da Istanbula dénmustir; yeniden Ankarada C. B. Armoni Orkestrasinda vazife
gormekte idi. 1938 haziraninda tekaltligini istiyen Bay Suieymanm Kkirk bir yillik
emegi boylece kapandi, yuzbasi ritbesinden emekli oldu.. Hala gugli kuvvetlidir *
afiyet ve uzun omurler dileriz.

Bu baslangiclar, Misir ile Tarkiye arasinda uyanmasini temenni edebilecegimiz
bir san’at dostlugunun her zaman gézéninde tutulabilecek temelleri olabilir. Misirin
hentiz basliyan musiki kalkmisinda konservatuarlarimizdan gikacak yeni musikicilerimiz
de yardimcilik edebilirler.

1932 nisaninda yerli Misir musikisinin mahiyet ve istikbali hakkinda konusulmak
ve kararlar alinmak Uzere o zamanki kiralin Kahirede buyuk bir kongre toplattigi
hatirlardadir. Kongreyi tertib edecek heyetin reisliine o zamanki Maarif Naziri,
reis muavinligine Abdulfettah Hayri Pasa, Ahmet Necib Hilal, Mustafa Riza,~Yakub
Abdulvehab, Dr. Mehmet, Ahmet Hakki katiblige, Baron Derlanger ve Misir operasr
direktori M. Kantini Oyelige segildiler. Kongre, Misir musiki yurdunda Kkiralin
kendisi tarafindan kuisat edildi ve resmen bir hafta sirdd. Tarkiye, Irak, Kuyt,
Yemen, Tunus, Cezayir ve Fastan murahhaslar cagiriimisti. Sark musikisine nisbeti



olan veya olmiyan birkac da ingiliz, Alman, Fransiz miistesrik ve musikicileri vard,
M< Eugene Borrel’in c¢agiriilmamasi, buna karsilik Dr. Robert Lachmann yaninda
Sark musikisini bilmiyen kompozitér Paul Hindemith’in daveti tenkid olunmustu;
bununlaberaber herkesin dustincelerinden istifade edildi: sark musikisini bilmiyenlerin
intibalar1 baska bakimlardan dikkate sayan goéruldu. $ark musikisi denilince Turkiyeli
ve Misirh  musikiciler misterek bir kaygu etrafinda toplanmis oluyorlardi. Bizden
Bay Rauf Yekta merhumu ve Mes’'ut Cemili cagirdilar. Kongre, esas itibarile, «Sark
musikisinin, dolayisiyle diger Sark milletleri musikisinin inkisaf yollar pratik bir
sekilde ne blabilir? » meselesini konusacakti; kompozitdr olanlar bilhassa bu maksatla
cagirilmislardi. Fakat boyle bir sorguya sdyle hilasa edilebilecek bir cevap alinmaktan
baska birsey yapilamadi: «Misir musikisi simdiki halinde bitin unsurlarile kendine
gore birseydir. Herhangi yeni bir UslOp belki istikbalde takarriir eder ; mahiyeti
bilinemez ve ancak sanatkarlarin sezisleri ve kudretleri - bdyle sanatkarlar yetisirse-
bunu kararlastirir; is, belki yetisecek bu gibi sanatkarlara birakilmahdir. Sark
musikisi kendi asli unsurlarim aynen saklamak, yenilik davasile bunlarin hi¢ birini
atmamalidir; ~nesiller onlari tarihi birer anane halinde aynen gorebilmelidir.»
Kongreye gelen (Ustatlar bu vesile ile Misiri gezerek, toplasarak, hos birka¢ gin
gecirerek istifade ettiklerinden dolayr kirala tesekkiirde bulundular. Misir Maarif
Vezirligi kongrenin kararlarini, muhtelif Glkeler Arab mdsikilerinin makam ve ika
tariflerini  (notalari ile), faydah tarihgeleri, sark calgilar ile c¢algl takimlarinin

resimlerini, ve Kahiredeki musiki ocagl hakkmdaki izahati kocaman bir cilt halinde
topliyarak su isimle bastirmistir:

«MUu’temir-Ul Masikiy-ul Arabiye» (Arab Musikisi Kurultayi; 1933 Kahire,
Emiriye Basimevi; 443 buyik sahife, ayrica papyekuse Uzerine 85 resimli ).
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Saraylilarin satht musiki
heveskarligi

O zamanlar hentiz milletin hadkim bulundugu bir devlet sistemi icinde degildik;
saraydaki elebasilar numayise musait san’at kurumlarinin  mukadderatini tercihen
kendi ellerinde tutmak istiyorlardi * hele avrupai musikiyi sadece sarayin kozmopolit
zarafetine yarayacak cephesinden gorebilip yalniz bu taklit¢i ve sis halde kullanmak
istiyorlardi.  Ellerindeki maddi imkéanlara ragmen bir musiki hareketi tutundura-
madilarsa, bundan, yarim ilimleri veya ise busbitun lakayt kalmis olanlari mes’uldi.

Bir devlet adaminin bilfiil musiki bilmemesi ayiplanamazsa da, memleketin
san’at kdlturd islerinin  mukadderatini elde tutarken hi¢ olmazsa erbabindan sorup
danismadan ve gercekten erbab Kkimseleri arayip bulmasini bilmeden sirf kendi
tahminlerde . bir seyler yapmaga, hukimler yiritmegde, veya busbitin ihmalkar ve
lakayit kalmaga cir’et gosterecek devlet adamini san’at tarihi daima lanetle anacaktir.*
Saltanat devrinde musiki islerinin bu gibi is basilar yUziinden ikide bir neler ¢ektigine
tarihimiz sahittir.

«Tarihte blyuk musiki dahileri ekseriya burjuadan ve buyuk halktan yetismis-
tir ; sarayda ve kibar konaklarinda oturanlari mesgul eden musiki ise yine ekseriya
eglenceli neviler olmustur:  musiki kdltarinin  hele genclik ¢adinda bulunan
memleketlerde bu iki esas busbutiin ylzde yuze yaklasan bir hakikat, bir kaidedir. »
iste, eski Osmanli saraylarinin musikisinashgi da bu esasi takviye edecek mahiyette
gorunuyor.

Kitabimizin saray musikisi bahsi, Uglincii Selimden Cumbhuriyet devrine kadarki
saraylarin musiki alakasini kendi kadrosu igine aliyor. Bestekar ve tanburi Ucilinci
Selimin pek mihim musikisinaslik hayati edvar musikisinin tarihine aittir. Kazasker
Mustafa izzetten ney ve Uglinct Selimden tanbur calmagi 6grenmis olan Sultan
Mahmut ta yirmi bir malum bestesile ve meharet sahibi bir bestekdr ve makamsinas
olmasile taninmis bir san’atkardi. Onlarin zamaninda sarayda yalniz edvar musikisi
vardi (hele Uglincli Selim zamaninda istanbulda heniiz ne «Tirk musikisi» tabiri,
ne de «alaturka» tabiri bilinmezdi ¢ Avrupa musikisi saraya henlz girmemisti ki
eski san’atd ondan- ayriligini ihsas edecek tarzda yeni bir ad takilmak ihtiyaci
duyulmus olsun. «Musiki ilmi» ve «ilmuledvar» tabirleri bilinirdi. «Alaturka»
tabirini, gelen italyan muzikacilari getirdiler; hele-«Musikii-Osmani* tabiri golc
sonralari matbuata aksetti. («Musikii Osmani Cemiyeti» adinda goéruldugi gibi.
Enderun musikisi, Divan musikisi gibi vasiflar pek yakin zamanlarda tlremistir).

Abdilmecit mosiklyi sever,- Avrupa ve hususile italyan musikisine bayilirdi.
Alaturkadan ' her nedense hoslanmazdi. Denizetti’yi ¢ocuklugundanberi sevdigine
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gore ondan bir miktar musiki dersleri almig olmasi muhtemeldir. Yeni san’ati
muhakkak ki kardesi Abdulazizden daha cok sevdi.

Maamafih Abdulaziz de musiki ile ugrasmistir « Leyla hanimin bana séyledigine
gore lavta calarmis. Alaturka bir sirtosu c¢ok tutuldu; gramofona alindi, héla
musterisi vardir.

Abdulmecit, cocuklarini okutmaga cok ehemmiyet vermisti. Murat ile Hamidin
yaslar1 birbirine yakin oldugu icin birlikte ¢alisirlar, husust derslere beraber giderlerdi.
Musiki 6gretmenleri Guatelli Pasa idi. Murat, musikici ve Avrupa medeniyetine
gayet meyyal oldugu halde, Abd{lhamit o zamanlar bdyle degildi, musiki tahsili
cagindan Murat kadar istifade edemedi (1).

Riyaziyeyi ve okumagi daima cok sevmis olan Murat Efendi, Fransiz edebiyati
ile, resim ve mimarhkla ugrasti. Fakat musikiciligi hepsinden kuvvetli imis: c¢ok iyi
piyano calarmis. Leyla Hanim, Murat Efendiyi iyi tanidigini, piyanodan baska flit
ve alaturka kemence ile de ugrastigini bana sdyledi; son zamanlarinda Guatelli’den
tekrar dersler almis. Lombardi'den de dersler aldi. Musiki nazariyatina meraki vardi.
O vaktin modasinda kiguk parcalar da besteledi. Ciraganda gegirdigi yillarda
cocuklarinin tahsili ile mesgul olmus, kizlarina piyano ogretmis ( Fehime Sultan
kicuk piyano parcalan yazdi (2). Hatice Sultan da iyi piyanist yetisti; gic seylere
refakat edebiliyordu * kicik oglunun keman dersi almasina itina ettigini, her hafta,
elinden tutarak B. A. Braun’un Kuledibindeki evine derse getirdigini, ve kendisinin
musiki meharetini bana B. Braun izah etmistir).

Goraluyor ki eski hanedanin Avrupa musikisinde en bilgili yetiseni Sultan
Murat olmustu; fikrT terbiyesini de dikkata alarak sdyle dustnebiliriz: o padisah
kalabilseydi musiki isleri muhakkak ki hem babasinm iyi kotl baslattigi yolda tekrar
yuUruyebilecek, hem de bir daha yikilmasi gtg¢ derin bir temel atilmis olacakti. Saray
musiki teskilatindan halkin bir miktar istifadesini de belki temin ederdi.

Abdulmecit devrinin harem saraylarindaki musiki mesgalelerine gelince: bunun
seviyesini yine yalniz Leyla hanimin hatiralarindan 6grenebiliyoruz: «Saraylarda
musiki ile o kadar dlfet edilmisti ki tabiati saniye hikmine girmisti. Umumiyetle
herkes musikiyi sever, halince iyisini  fenasini anlar. Odalarda saz c¢almak
adet degilse de her tarafta muiteaddit piyanolar vardir (3). Aliyetissanm dairesine
uzak olan odalarda piyano galinabilir. Az sesle teganni de edilir. Ansizin Sultan
Efendiler de gelir: « devam ediniz ben de* dinliyeyim » taltifife tesvik ederlerdi.

«Butln prensesler iyi musikisinaslardi. Kuglk Sultan Efendiler, iyi tahsil gérmus,-—
istidath ve sureti mahsusada muallimlik i¢in hazirlanmis—kalfalardan ders alirlardi.__

(1) Ahmet Saip, Abdulhamidin evailisaltanati, ( istanbul 1327;s.7 wve 9 ),

(2) Leylda Hanimin hatirati ve su kitap: Ahmet Saib, Tarihi Saltan Murat Han, (ikinci basim,
-.9).

(3) Sarayda hem armonium hem de piyano-tertibatini__mustereken haiz _guzel, sazlar mevcut

oldugunu Leylda Hanim bana soyledi’ Dolmabahce sarayinda uzeri Mecit armali, islemeli ve Erard
markali piyanolardan hald var. Liszt bunlarin birinde. caldi demistik.___
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Musiki muallimeleri arasinda piyano hocasi, ve Donizetti Pasanin son seneleri
telamizinden hazinedar Durrinigar Kalfa vardi. Durrinigar Kalfanin o zamanin  modasi
olan polka, mazurka, vals havalarindan kaide dairesinde besteledidi parcalar vardi.
Cirag olduktan sonra vefatina kadar saraylara gelirdi. Mumaileyha ¢ok iyi bir piyanist
ve orkestra takiminin birimci kemanisi idi. Fenni musikideki mehareti kadar hisnu
cemalden de vayedar idi. »

Cemile Sultan yalniz piyano calarmis.. Sultanlarin o devirdeki italyan musikisi
UslObunda bestelenmis havalarinin piyano icin notalarinin késkiinde yandigini  Leyla
Hanim teessirle yaziyor. (Bunlardan ilerde bahsettik ),

Hayriye ve Munire Sultanlar matmazel Romano’dan piyano dersi almiglar ki
Leyld" Hanimin piyano hacasi da o imis. Diyor ki = «Ustamiz isittiklerimizin
piyanoda tatbik ve icrasina muhalefet ettigi gibi, nota ile égrendiklerimizi de piya-
noda ezber calmakh@miza katiyen razi degildi. Biz o gin notali notasiz hayli seyler
caldik; ezcimle Hanim Sultanin c¢aldigi bir polka pek hosuma gidip tekrarini reca
etmistim. Birka¢ defa beraber caldik, 6grendim. «Efendimizden 6grendigim bu
parcay! her vakit calacagim dimeme «ustanin yaninda degil hal» diyerek gullstuk;
simdi hepsini unuttugum halde o hatinmdadir, kazara piyanoya yaklassam mutlaka
onu calarim ; hafideme 6grettim, bazen caldirir dinlerim ; &yle latif ¢aiamiyorsa da
benim gozlerimin 6ntine gelen de o ginin hayalidir. Evet, ge¢mis zaman olur ki
hayali cihan deger T »

Abdulhamit ve musiki

Abdilhamit, musiki islerindeki mes’uliyetli vaziyeti bakimindan Uzerinde bilhassa
durulmaga deger bir sima olmustur. Uzun siren padisahligi devrinde saray musiki
teskilatina ait her iste, en ufak teferrliatta, artist seciminde ve takimlarin tertibinde
bile yalmz kendi hikim ve kararlari car? olmustu! Pek muayyen musiki parcalarini
sevdigi halde, bu sanattan fevkalade anladigina kani’di! hazin italyan melodisinden
yukarisini anlama@a kulak kultiri misait degildi; senfonik musikiyi hi¢ aramamis,
aramayinca da orkestrasi o seviyeye ulasmak kaygusile ¢alismak yolunu tutamamistir.

Prensip itibarile Abdllmecidin hareket tarzini taklit etmek istedigi halde, onun
yaptigindan daha iyisini degil, daha eksigini ancak basartabilmistir. Hi¢ olmazsa iyi
bir opera takiminin elemanlarini o bolluk icinde yetistirtmegi bile temin edememistir!

Hulasa, Abdllhamit ¢ocuk iken ihmalcilik ederek nekadar az mizik 6grendi ise,
musiki kararlarinin hududu da sonradan o kadar dar kalmis, ayrica da bUtin hikiom-

lerini hep bu kisir bilgiye dayanmak suretile muvaffakiyetle yiiriitebilecegine Oliinciye
kadar inanmistir ! Ana hatlarini  kisaca c¢izdigimiz boyle bir psikolojinin o devir
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irayinda yetismis herkese az ¢ok sirayet etmis oldugunu bilenler anlatiyorlar :
nobism» denilen seyin galiba en kot bir nevi!.. Bir iki mevsuk ve esaslarda

birbirine yaklasan h&diseyi hatirlatmak suretiyle kanaatimizi izah edelim. (Bu hikayeleri
rihleri sirasile ele aliyoruz ).

t

Bacak zilli banda,, hikayesi:

| Donizetti'yi talebelerinin ok sevmis, 0ldikten sonra bile daima hatirlamis
tduklarini, hattd bunlardan birinin 1882 de Donizettizadelerin Istanbulda bulunduk-
larini haber alarak her ikisini gérusmege cagirdigini, blyik torunu Jojef Donizetti
SMNLavete icabetle Taskislada handanin meski sirasinda  bulustuklarim, sonra da
~Kulakata ait ihtisaslarini A. Bacolla’ya anlattigini gérmustik; iste tekrar o bulusma
~miihnesine donlyoruz: muzikacl askerler saz talimi ile mesguldiler ¢ «hepsi halka
olup oturmuglardi. Kugik calgilari calanlar yerde, otekiler, koca calgilari ile (trom-
J*onlar, bassonlar, davul, v. s.) sandalyalarda oturuyorlardi. Beni direktorin yani
asindaki mindere aldilar ve mesk bir Trovatore havasi Uzerinde basladi. Dikkatim
—r~emencecik tek basina hem dawvul, hem miuselles, hem de zil calan bir muzikaciya
ilismisti. Ziller dizlerin hemen altindan i¢ bacak ytizlerine baglanmisti; -bacaklarini
" irbirine kuvvetle wvurup acmak suretile muzikaci bunlari caliyor, bu sirada ellerile
avsiu ve misellesi kullaniyordu. BuyUk babamin eski talebesi olan 6gretmen zabit
p 1sU muzikacinin talim tarzina hayretle bakakalisimi goriince bir teneffiis araligindan
istifade ile hemen bana egildi ve bir hos geldin temennahmdan sonra derhal o
~maktigim seyden s6z acti; muhavereye maruf tirkge sozle basliyarak dedi ki :
H affedersiniz efendim, o gordigin sey gerci san’at kaidelerine aykiridir amma, ne
~Myapalim ki zatisahanenin  (Abddihamit) arzusile yapiyozur e bir italyanm Beyoglu
sokaklarindan tek basina kafasi, ayaklari, dirsedi, v. s., ile muhtelif aletler galarak

fltectigini haber almis, kendi muzikdsmda da. boylesini yapacak birisi bulunmasini
~Hstemis! »
«Muzikada vicuda getirilmis olan bu Hamii isi yenilige karsi taacctibumii

~Mplsbltiin artiran su izahat imdadima yetismeseydi, davul ve muselles calan muzika-
Kilarin mezun bulunduklarini ve onlar yizinden bitin handanin meski geri kalmasin
Jiiye béyle bir careye basvuruldujunu kabule mecbur kalacaktim» diyor (1).

Mevsimsiz Taltifler :

1887 yilindayiz. Viyolonist Vondra Paristeki tahsilini bitirerek ve genc bir
konservatuar mezunundan bagska bir sey olmiyarak Istanbula dénmiistir. Hamit
yriea memnun: onu kendi hesabina yillarca Avrupada tahsiF ettirmis oldugu icin
Oyle bir himmeti esirgememekle ne kadar isabet ve anlayis gostermis oldugununl

(1) A. Bacolla, La musique en Turquie et.., (1911 istanbul? italyancadan fransizcaya geviren
. D) basharfleri dolayisile sahibininin bizzat.bu Giuseppe Donizetti oldugunu saniyorum).
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gururunu yasiyor (halbuki bay Saffet gibi bir istidadin bir seneden fazla Pariste
kalmasina izin vermemisti, baskasini da gondermedi!!!). Sarayda Vondra'ya hos gel-
diniz makaminda kucilk bir toplanti hazirlanmisti. lyi calisilarak bir de triyo tertip
edilmisti : Hamidin kic¢uk oglu Bdrhanettin  piyanoda, ortanca oglu Abdulrrahim
viyolonselde, Tevfikde kemanda idi. [1]. Toplantiya Abdulhamit de gelmisti. Mizik
bitince, Abdulhamit, muzisyen ogullarina birer nisan Verdil.. lyi calismislardi, fakat
nisana ne luzum vardi!!

(Unutmiyalim ki, Abdilhamit, en ¢ok sevdigi sazlari ¢alanlara tercihan iltifat
eder, yalniz onlari yukseltmek ve basa gecirmek isterdi: meseld viyolonsele asikti
ki oglu Abdurrahimi otekilere tercih etmesi biraz da galiba bundandi. Viyolonselci
bay Cemil Arif merhum da bu yuzden go6zdesi idi : «Le Signe» Saint eSaens ve
«Gavot, No. 2» Poper sevdigigi kucuk pargalardandi # ¢linkii melodik ve hlyali
seylerdi, bay Cemile sik sik bunlar caldirirdi.)

Piyanolu orkestra meselesi

Opera orkestrasina klavsen basinda oturanin hem calip hem seflik etmesi
modasi kalkali asir ge¢misti. Fakat saray operasinin orkestrasinda hem sef (Guatelli)
hem de piyano (Aranda) bulunmasi isteniyordu ! buna, yine Abdulhamit yuzinden
belki biraz zaruret de vardi : Abdulhamit, sevdigi birka¢ operadan birinin hemen
oynanmasini Oyle dar bir zamanda istiyor ve sahneye koyuslar kendisine ya o kadar
kolay gibi, yahut da takiminin maharetile éviinmesini mucip 6yle bir caka vesilesi
gibi geliyordu ki, dstinkoérin bir iki gindiz provasile sahneye konan bu gibi acele
temsillerde orkestranin kopmasi tehlikesi her zaman vardi. iste, piyano, bdyle bir
kazayr en iyi Onleyip kopani fazla sezdirmeden c¢abucak baglayabilecek biricik
vasita idi. Fakat Abdudlhamidin akli ise erseydi de manasiz israrlarda bulunmasaydi
hem ince provalar yapilmadan ani iradelerle sahneye c¢ikilmaz, hem de piyano basi
adeti busbutin kalkardi * sefe itimat yoksa daha iyisini getirtirdi.. Israr etti, ve bu
yuzden hem zavalli bir emektar — neden itiraz ediyor diye— magdur oldu, hem de
fennen makbul vaziyet ihdas olunmadi (vak’a takriben 1895 de geciyor).

Abdilhamidin yine bdyle birdenbire Norma operasini istedigi bir gin prova
yapilirken Aranda Pasa yine piyanoda c¢alacakti. Abdulhamit locada idi., iste bu
sirada sef Guatelli dayanamiyarak : bu operada piyano yoktur, kompozitér kullanma-1

(1) Tahkiklerime goére Hamidin butun cokcuklan iyi mizik tahsili gérmuslerdi: kizi da oyle. Sa-
diye Sultan harp calarmis. Dedigimiz gibi Burhanettin piyanist, ortanca Abdurrahim viyolonselci, ve
Tevfik tercihan organist idi. Fakat muzikteki genis bilgi ve kiltir ile asil teferrid eden wve orkestra-
dan iyi anliyacak sekilde birka¢ agiz sazini bile az ¢ok kullanan oglu ortanca Abdurrahim idi : Tesvi-
kiyede, karakol karsisindaki yanan konaginda zengin bir nota kolleksiyonu, sahsina mahsus iyi orkes-
tra aletleri vardi; hepsi, sonradan dagilmadan saklandigi sirada bir yanginda yok oldu. Evinin salonun-
da orkestra toplantilari-yapmagi, seflik ederek yeni-yeni partisyonlar tanimagdi severdi. Mukannen igcti-
malara gelen turk ve ecnebi iyi profesyonel artistlere her toplanti igin Ucret verir, gece kalacaklara
yatak da temin ederdi; haricten bircok gen¢ amatdrler bu takima hevesle istirak etmisler, muzik ve
orkestradaki bilgilerini belki birazcik artirmiglardir.
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mistir.. (Locaya donerek) orkestra muzikasi nedir ben bilirim efendim, orkestraya
Yano lazim degil... demiye baslamis, hem de piyanist yerine gegcmeden mizigi

I iiritmek istemisti.Aranda ile arasi zaten hep acik oldugu, birbirlerini ¢ekemedikleri
icin, o da = Piyano calmazsam orkestra iyi gitmiyor, diye itiraz ediyordu. Aranda-

A nin dostu Ragip pasa ve Abdilhamit Aranday! iltizam ediyorlardi. Fakat Guatelli
~minlemeden piyanosuz olarak uvertire girdi ; baska bir rivayete gore de  bilékis

AHiranda padisahin israrile yine piyanoya ge¢cmis, ve Guatelli istemiye istemiye
degnegi sallamaga baslamustir...

Guatelli Baba padisahin arzusu vechile bir daha da orkestraya gelmedi ! artik

tirahat etsin kabilinden ve pasa ayhgi ile tekalid edilmis gibi bir vaziyette kaldi.
Orkestra artik yalniz piyanobasi ile ¢aliyordu [1] .

Guatelli ihtiyarh@ini sebep gostererek kendiliginden de istirahate ¢ekilebilirdi;

F\inku Abdulhamidin eski bir hocasi idi, ondan daima hirmet goérmusti. Hattd bu
adiseden sonra bile padisah kendisini gordiik¢e gonlini almaktan geri durmamistir.
Anladi§imiza gore: Guatelli, c¢ekilmeden evvel son bir hizmette daha bulunmak,
piyanobasi ananesini  kirmak istemisti ; Aranda ise, kendi artistliginin yalniz
yanistlik cephesine guvenip seflik itidal ve tecriibesinden mahrum bulundugunu
ildigi icin ve Guatelli Baba c¢ekildikten sonra yerine daha otoriteli bir rakiyp
orkestra sefi getirtilmemesini teminen piyano basi ananesini yasatmakta bilakis
menfaat gormisttr. AbdUlhamit musikideki yarim bilgisi ytzinden iste bu maksadi
« Ivrayamadi, Arandaya uydu; neticede, orkestra ta mesrutiyete kadar kismen olsun
nfonik bir mahiyet kazanamadi. Esasen Abdulhamidin zevki senfonileri sevmek ve
aramak seviyesinde olmadigini soylemistik. Mesrutiyete kadar mistakil kaldigi
orkestranin basinda, Aranda, higcbir zaman degnek, kullanarak seflik etmis degildir «

m pi bile bu ise elverisli degildi. Halbuki, Guatelli'nin hos ve kellifelli bir
iptali vardr (bak :s. 138)

L. Auer’in bir hatirasi :

1902 ilkbaharinda fistanbula gelerek konserler veren meshur kemanci Leopold

Auer’in hatiratinda Abdulhamidin musiki zevki hakkinda fikir veren daha dikkate
Mayan bir iki hikaye var. istanbuldan hos intibalar aldigini uzunuzadiya anlatiyorsa
~Ha biz bunlarin yalniz saray salonundaki musahedelerine ait ' notlarini aliyoruz ;
E padisahin arzusile verecegi konserin ha bugtin, ha yarin denildigi halde bir tarlt
E gini kararlastinlamamasinin sebeplerini anlayamadigini, bu yizden baska davetleri
( ekletmege mecbur kaldigini sdyleyen artist, nihayet saraya cagrildiklarini ve nasil
ittiklerini teferrfiatile anlatiyor; konserden eyyel sarayda mukellef bir yemekte

W bulunduktan sonra konser salonuna giriyorlar «Biraz sonra konser icin hazirlanmis
r mahalle bir cok gegitlerden gecerek geldik. Burasi guzel bir zemin ve kafesli bir

f [1] Miteferri tafsilat icin bay .Stleyman Kani hteinin (Aksam) gazetesindeki tefrikasina balemiz
E (onbes birincikanun 1935).



¢ok localardan murekkep iki galeriden ibaret, hemen hemen bir tiyatroyu andiri-
yordu. Localar padisahin kadin ve cariyelerine mahsustu. Salonun tam Kkarsisinda
padisah ile maiyetine mahsus genis bir zemin locasi vardi. ikinci Abdilhamit musi-
kiye pek merakh idi. Hususile Italyan musikisini seviyordu. Pek mikemmel* oldugu
soylenen bir de tam takim orkestrasi vardli. Aranda isminde ve pasa Unvanl bir
ispanyol bu orkestranin sefi idi. Zaman zaman getirtilen italyan opera mugannileri
Yildiz koskinin iste bu tiyatrosunda taganni ederlermis.

«Abdulhamit diledigi zaman tamamile hususi bir surette ve Minih'te Bavyera
kirali I nci Ludvig'in yaptigi gibi musiki alemleri yaparmis.

«Salona geldigimiz zaman bir kere daha keman kutumun etrafinda fisildasip
mirildanan ve kulunun iginde ne oldugunu bilmek arzusunu acik¢a izhareden bir
alay siyah mdustahdimler etrafimi aldi. Hepimiz — bayan Gorlenko, kocasi, ben
ve piyanist Miklashevsky buytk bir yesil paravananin arkasina alindik. Burada
Aranda pasa bize kendisini tanitti, riayet etmemiz gerekli merasim hakkinda talimat
verdi : Calmaga ve séyleme§e baslayan artistin parca sona erdigi vakit durmayip
padisah basim egerek artistin cekilmesini ima . edinceye kadar hep c¢almakta ve
sdylemekte devam edilmesini kat’i bir kaide olarak bu arada bilhassa ihtar etti.

«Program padisahi ve maiyetini memnun birakacak surette hazirlanmisti :
benim calacagim pargalar igersinde Chopin'in iki Noktirniu ve diger kicik birtakim
parcalarla Brahms * Joachim Macar danslari vardi.

«Saat sekize dogru yizlerce kadin sesleri kafesli localar arkasindan isidilmege
basladi. Ara sira klcik soprano bagrismalar, zaptedilememis kahkahalar, ipek etek-
lerin fisirtilari muhiti kapladi. Hepsinin Ustiinde olarak da yukardan asagr lavanta
kokulari dagildi. Bombos salonun Ustimuzde uyandirdigi asabiyeti bu sen ve suh
gurdltaler dagitiverdi.»

Padisahin yerine gelisini anlatan kemanci, hatiralarina séyle devam ediyor:

«Padisah yerine oturur oturmaz Aranda pasa baslamakhdimizi rica etti. Piyano
icin yer yapilmamisti : bos salonun ortasinda, padisah locasina yakin ve tam karsi-
sina, doéseme Ustine konmustu. Konser sUphesiz piyanistimizin ¢aldigi  Turk marsi
ile basladi, ¢unkl sarayda verilen her hangi bir konserde evvel emirde Turk mar-
sint calmak merasim icaplarindandi. Sira bana gelmisti. Go6zUm sultana dikilmis bir
halde ve durmami bildirecek isareti bekliyerek iki (¢ kiUclik par¢a c¢almaga
basladim. Sultan hi¢ kimildamadi. Halbuki salon pek sicak oldugundan ve hava da
ritubetli  bulundugundan cok ge¢cmeden kemanimi akord etmek mecburiyetinde
kalmistim.

«Akorda baslar baslamaz Aranda pasa bana dodru kostu ve asabi bir tavurla
calmakta devam etmemi soyledi. Kendisine kemanin akordu tamamen bozuldugunu
ve akord etmeden devam edemiyecegimi sdyledim. Buyuk bir heyecanla kulagima
egilerek «zarar yok, devam et» dedi. Bereket versin cok ge¢meden padisah bana
tebessiim etti. Ve basini zarif bir surette egerek cekilmekligime muisaade etti.

«Bayan Gorlenko bir Italyan operet parcasi ile bazi Rus halk sarkilari sdyledi.
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Birka¢ klguk parca daha calinip sdylendikten sonra padisahin yaverlerinden birisi
e ocaya ilerlemekligimizi soyledi. Burada saray bas tercimani padisah namina hara-
retle tesekkidr etti, hos aksamin hatirasi olarak bizlere nisan tevcihlerinde bulundu-
gunu soyledi. Nisanlar padisahin hakikaten duydudu hazzin alémeti gibi telakkki
~ edilebilirse memnun olmaga hakkimiz vardi.. » Bundan sonra nisanlarin nev’i ve
~nadisah hakkmdaki g6z musahedeleri anlatiliyor ki mevzuumuzu aldkadar etmez ;
~mpadisah sqnradan kuguk deri keseler iginde her birine ytzer de altin lira verdirmis [1].

Bu hatiralarda, teklif olunan programin hafifliginden ve Abdilhamidin ne gibi
~mreyleri ancak sevebildijinden bilhassa s6z acilmasi, ve verilen nisanlarin ¢alman
H>eyleri hakikaten iyi anlayip takdir* edebilmis bir hakem tarafindan tensib edilib
(Gidilmediginden stphe edilmesi - acikca yazilmis olmamalarina ragmen - meslekten

olanlarin hemen dikkatini celbedecektir. Jasa Heifetr, Misa- Elmmann gibi glinimuiz
|drtiiozlarmi yetistirmekle taninan blylk kemancinin  batin bu nukteli telmihleri
:0k manahdir.

Kendi calan keman:

Asrimizin ilk senelerinde H. K. Sandel isminde bir ingiliz muhendisi The
Mills Automatic Violin adl, elektrikle kendi kendine calan bir keman icat etmisti,
«mndan yalniz bes tane yapmisti. Bir camekan dolap igine yerlestirilmis olan kemanin
Hapi Gzerine sunT parmaklar dusup kalkiyor, yay da hususi tertibatla isliyordu.
/, piccikatOy arpej, ¢ift tel, hattd parmak kaydirmasi gibi hersey yapilabiliyor;
bunlari yapan hususi tertibata godre kurulmus makarali kagit tomarlarina delikler
j~Kalinde her parca - her ¢abukluk ve yavaslikta - yazilabiliyor, hilasa muizik kualtard
H)lgun olmiyan, dinlediginde ruh ve sahsiyet arayabilmekten aciz bulunan herkesi
*ilk nazarda pek memnun edecek bir mikemmeliyette bulunuyordu (2); fakat, tenkid,
tabiatile lehine olmadi: manivelalarin inip kalkisindan mitevellit ve bir parca daktilo
eeslerine  benziyen tikirdilarm 6nine gegilemedikten sarfinazar, calisi da tavri
tibarile ister istemez soguktu. «Madde icine ruh koymasini hi¢ bir mucid bilemiye-
cektir: Promethe bu esere can vermek Uzere semavi atesten bir parcacik calabilseydi
ne iyi olurdu, adi ve eseri layumut kalirdi; halbuki Sandel'in icadi - buglnki haliyle -
mnuvakkaten merak uyandiracak bir oyuncaktan ibaret kalmaga mahkdmdur.» (J. Forest)
Jienildi.
iste Abdulhamit hem de ihtiyarlik zamaninda bu bes tane kendi calar kemanin
J)ir tanesini 500 ingiliz lirasina getirtmisti | Saraya gelen aleti piyano amili Bay
Hasulyaciyan hdrriyetten bir yil énce yildiz sarayinda gormdis; sonradan ne oldugu
al dinmiyor. 500 ingiliz lirasini buraya verecegine hisli bir Turk gencini bes yil
tahsil i¢cin bir Avrupa konservatuarina gonderseydi memleket simdi o gencin2

(1) L. Auer, My Long Life in Music, (1923 New-York).

(2) Hakkinda izahatli bir makale su mecmuada ¢ikmistir: *MusiC(l», Paris 1903 agustos ( No. 71);
yazan.' J. Forest; aletin resmi de var).



sahsinda belki bir dahi kazanmis olurdu... Hep ayni aciz « musikinin eglence ve
oyuncak nevilerinden veya alafranga ah ve eninlerden yukari ¢ikamamak aczil..

Kendi calan piyano (Eolian):

Abdulhamit ile pek yakindan temasi bulunmus olanlardan mutekait buyik elci
Bay Salih Munir Corlu son bir makalesinde sunlar yrzdi: «Bir aralik (Eolian)
namile elektrik ile veya basamaginin ayakla tahriki ile isliyen gtizel sesli bir erganon
icat edilmisti. Meshur operalardan ve bestelerden ve senfonilerden pek ¢ogunu bu
calglya mahsus delikli notalara gegirmislerdi ve bu notalar tomar seklinde toplu
olarak calginin igine takilip basamak tahrik edilince ve notalardaki isaretlere gore
haricte muhtelif saz sadasi veren boru agizlarinin kapaklari acilip kapandik¢a nota-
larda yazili olan besteler pUrlizsiz ve kusursuz olarak caliniyordu.

«Mezunen Istanbula gelisimin birinde musikiye ait seylere meraki oldugupu
bildigimden Sultan Abdiilhamide (Eeolian) dan bahsetmistim. Pek bedendi * «San’atl
ve pek eglenceli bir sey olacak. Aman simdi git Parise telgraf cek hemen simendifer
ile yollasinlar » dedi ve sevdigi ve hoslandigi operalarin ve bestelerin bana yazdirdigi
listedeki notalarini da ayni zamanda getirtmekligimi emretti. »

Alet gelinciye kadar Ustinden birkag giin gecti ki bu aralikta bir borg
meselesinden dolay! sarayda i¢timalar oluyor, Bay Salih Munir Corlu da bu ictimalara
istirak ediyormus; hatirasini anlatmaga soylece devam ediyor: «Mevzuubahs olan
mesele hakkinda rey ve fikir beyan etmek ve her iki tarafa gidip gelerek s6z
anlatmak, meram anlatmak hayli zahmetli ve yorucu bir isti. iste bu gidip gelisler
arasinda telgrafla Parise Ismarladigimiz Eolianm geldigini ve bana teslim olunmak
Uzere i¢ kapiya getirildigini haber verdiler. Padisah bu calgiya pek merak sardirmisti.
Gelip gelmedigini muttasil sormakta idi. Onun icin hemen huzuruna ¢ikip geldigi
mujdesini verdim.

«Abdulhamit memnun oldu ve galginin  hemen bulundugumuz kdske getirilip
bastaki salona konulmasini emretti. Alelacele sandigi actirdim ve calgiyr dedigi
salona yerlestirdim. Derhal benimle beraber geldi ve iyice hastan asagi muayene
etti ve nasil isledigini 6grenmek ve anlamak icin sevdigi operalardan birinin notasini
taktinp bana caldirdi. iki defa bu tecriibe yapildiktan sonra kendi iskemleye oturdu,
kusursuz olarak iki muhtelif fasil yapti. Fakat bu tecribeler dolayisile kdskin diger
ucunda toplanmis olan vikelanin padisahtan almak istedikleri emir ve reyi alip
gotiremedim.

«Epeyce bir taahhurdan sonra ettigim istizanin cevabini 'meclise tebli§ edemedim.
Vikela ile yine mizakereye dalmistim. Bir hademe gelip padisah tarafindan isten-
digimi bildirdi. Kalktim__huzura girdim” Sultan__ Abdilhamidi; calg! ile ve. notalari
muayene ve muhtelif seda borulari kapaklarini isletmekle mesgul buldum. Calgiyi
elektrikle isletmek Gzere tellerin nasil takildigini  6grenmek istiyormus. Tarifesi
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mucibince gosterip telleri taktim ve calgiy! islettim. Sonra telleri cikarip kendisine
biraktim. Aynile benim yaptigim gibi takarak calgiy! kusursuz isletti.

«Yine meclise gitmek i¢in yanindan ayrlmak 6zere iken sultan Abdulhamit
beni alikoyarak sunlari soyledi: «Senin halinden, tavrindan, bakisindan hissettigime
gore, icinden diyorsun ki cirkin bir vaziyette dagdagali ve serefimize dokunan bir
is ile mesgul oldugumuz sirada bu adam c¢algl ile muzika ile ugrasmaktan geri
'durmiyor. Evet! Suri olarak bu fikrin dogru olabilir. Fakat vikeldamiz hi¢ bir isin
gerek teferruatina ve gerek esasina ait kararlari kendiliklerinden vermeyip benden
sormagl adet edinmislerdir. Bu hale gore muglak ve purGzlii devlet isleri hakkinda
dogru rey ve karar vermekligim igin ara sira zihnimi devlet islerile miinasebeti ol-
miyan seylerle mesgul ederek kafami bosaltmalyim, dinlendirmeliyim. Bu usule ri-
ayet etmemis olsam demincek vikeld tarafindan bana arzettigin kararin purizit  ve
siyasetimize mugayir olan noktalarini gérip ve size ihtar edip tashih ettiremezdim.

« Biliyorsun ki ben c¢oksigara icerim. En &la tUtUnleri banagetirirler. Fakat
elbet, nazandikkatine carpmisolsa gerektir ki ara sira cebimdenkdyli titind ve
asker tUtinU paketini cikarip o adi tutUnlerden sigara yapar icerim. Boyle yapma-
mis olsam ala ve nefis tttnlerin lezzetini takdir edemem.» (1)

Radyodan da az imkanli ve sun’ bir vasita olan Eolian aleti ile udrasmanin
ancak iyi miziktenanlamiyanlara has bir nevi eglence keyfiyeti olabilecedi, ve
Abdulhamidin idame ettirdigi bu haletiruhiyeden kendisi de stiphelenerek ne gibi
tefsirlere giristigi goruluyor; bilhassa son mukayesesi - yani adi tUtin igmege ben-
zetisi - suuru altinda farkinda olmadan uyuyan bir kanaatin bir vesvese aninda iste-
meden dilinden firlamasina sahit oluyor... Bitin bu hikayeler birbirini saja baglar-
casma gosteriyor ki = Abdulhamid musikiyi bir eglence san’ati olarak aramistir; onun
memlekette ciddi sekilde teesstisine ehemmiyet vermeyisinin sebebi de iste bu alaka
seviyesidir.

Abdiilmecid sarayindaki hususi operaya pek genc iken devam ede ede italyan
musikisi ile kulagi dolmus oldugunu, Guatelli pasadan piyano dersi aldigidi ve Yil-
dizdaki kiglk tiyatroyu yaptirtmasi da babasini taklit hevesinin  bir eseri oldugunu
ilave eden Bay Salih Munir Corlu, «padisahin ara sira piyanoda italyan havalar ¢a-
larak eglendigine bende sahit olmustum» diyor.

Abdulhamidin kendli ifadesi

Bay Ziya Sakir «Son Posta» gazetesinde cikardigi Abdulhamidin son gunleri
tefrikasinda, Selanikteki koskte eski padisahin muhafizh@ini yapan zabitlerden birinin
hatira defterinde eski padisahin musiki dustincelerini de buluyor; yine ayni piganola:
«Bir gun, kadinefendi bir hava calarken birdenbire bir serare hasil olmus, bereket
versin, piyanolanin etrafindaki ipek perdeler, bu elektrik seraresinin intisarina ve
yangina mani olmus. Allahtan olacak, ben esasen ihtiyati-cok sevdigim igin,—sayefc-1

(1) Salih Munir Gorlu, Abdilhamid ve garp musikisi, («Aksam», 15 nisan 1938).
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bir kaza olursa, ceryanm derhal nasil kesilecegini 6gretmistim, dylece yapmislar ve
blylUk bir tehlikeden kurtulmuslar.

«8u bahis, bana iyi bir firsat verdi. Cok zamandanberi fikrimi kurcalayan bir
seyi sordum :

— Musikiyi severmisiniz efendim?.

— 0o00.. hem severim, hem de anlarim, evveld sunu soyliyeyim ki giizel nota
bilirim. Sonra oldukca iyi piyano ve biraz da keman calarim.

— Hangi musikiyi seversiniz efendim, alafrangayr mi, alaturkayr mi ?

— Dogrusu, alaturka musikiden pek o kadar hoslanmam, insana uyku getirir.
Alafranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem
size birsey soyliyeyim mi? alaturka dediginiz makamlar, turklere ait degildir. Yunan-
lilardan, Acemlerden, Araplardan alinmistir.

«Turk calgisi davulla zurnadir, derler ya : bunda da tereddidim vardir. Bu iki
calgl da araplarin imis. Bir tarihte, Tarkistan taraflarinda seyahat etmis bir zattan
tahkik ettim. O tarafin koylerinde eskidenberi ¢alman galgi, sazmis. Bizde de Aua-
dolunun asil tirk koylerinde daima saz calinirmis... Bizim ailede musikiye karsi bi-
yuk bir istidat vardir. SultanSelim Salisin, Sultan Mahmut Saninin musikisinasliklari
meshurdur. Amucam Sultan Aziz guzel ney calardi. Biraderim merhum Sultan Mu-
rat, ut ve keman calardi (1), Kugik biraderim Burhanettin efendinin flut calmakta
mehareti vardi. Hattd, bu calglya o kadar duskindd ki hemen hemen sebebi mevti
oldu, diyebilirim. Omuzlari genis, sadri vasi, bazulari kuvvetli, binyesi saglam bir
gengti. Lakin ismini sdylemek istemedigim bir adam nasilsa bir giin kendisini bir
yere goturdr. Orada biraz fazla icki icirir. Biraderin midesi bulanir, agzindan kan
gelir. Tabii gogsu zaif diser. Doktorlar bir muddet flit calmasini menetti. Fakat
birader dinlemedi. MalOm ya, bu ¢algi nefesle calinir. Halbuki onun, gégsint bdyle
zorlamasi kendisini ginden gine dusurdd. Nihayet verem oldu, gitti. Babasini hig
gdrmemisti. Onu ben buyutmustim. Kendisini severdim... Benim oglum Burhanettin
efendi de piyano calar. Tevfik efendi piyanoda pek mahirdir.

«Hattd mikemmel akort yapar. Bozulan piyanolari tamir eder. Mamafi Tevfik
efendinin eli her ise yarasir. Guzel resimler ve statiller de yapar. Sanayiinefisenin
her subesine merakhidir. Sonra da pek cesurdur, tstanbulda balon ucurmuslardi. Me-
ger, o da binmemis mi?., isittigim zaman, Alimallah, tylerim urperdi... Abdilkadir
efendi, gizel kemenge ile keman calar. Ata da gayet glzel biner. Tipki bir canbaz

gibi. Kizim Naile sultanin kemani cidden nefistir. insan, dinlemiye doyamaz.» (ikinci
kanun 1327; [2].

Listeyi su ilavelerle tamamliyabiliriz : Abdulazizin sehzadeleri de musiki ile
ugrasmakta devam etmislerdi. Oglu Seyfettin piyano calar, zararsiz desifre ederdi.
Guatelliden ders almisti. Fakat ¢ifte sanat/dardandi | yani alaturka da bilir, iyi ke-2

(1) Abdilhamide gore kardesi yalniz alaturka ile mesgul olmus 1
(2) Ziya SaKir (nakleden), Abdiilhamidin son gunleri, (Son Posta, 1 eylul 1931; tefrika No. 63).
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Inence ve tanbur calardi; beste ve sama! nevinden parceler yazmisti. Ayrica, begen-
w'gi parcalari laternaya yazmaktan ve koymaktan hoslanirdi. Son defa cekildigi Is-
enderiyede 6lmus olan Seyfettin Londra bahriyesinde yetismis bir kaptan oldugu
Jin bu gibi demir islerine merakh idi. — Sultan Aziz zade Sevket efendinin ‘oglu
j Cem~”leddin Pasaya gelince : o, alaturkay: tercih etmis, lavta, keman, tanbur ve ke-
enge kullanmaktan, taninmis hanende ve sazendeler! nezdine topliyarak fasil gec-
tercih

le kten daima hosianmistir; ¢ifte sanath degildi, fakat higbhir sazi digerine
Sdemedi.

Sultan Resat musiki ile hi¢ ugrasmadi. Simdi Ankara Devlet konservatuarinin
hs profesorlerinden olan Bay Klein'in bir hatirasini kendisinden dinledim.* Istanbulda
inat propagandasi yapmak Uzere avusturyali asker artistlerden mirekkep iyi bir

rbpera takimi umumi harp baslangiglarinda memleketimize gelip temsiller vermis.
_ M. Klein bu takimin en guzide artisti bulunuyormus. Beyoglundaki temsilleri padi-
~lvhin kulagina gitmis. Piyanist Hegey tavassutta bulunmus,
IHH'-k kuvvette bir programi B. Klein ile birlikte hazirlamislar ve kararlasan gin
m saraya gitmisler. Salonda padisah ve baska davetliler topiasmislardi. Sanatkarin
~Anniyano  esligi ile soyledigi  parcalarin *hepisinden padisah hoslanamamis; bilhassa
| alyaco operasinin bir aryasindan memnun olmus, hatiralari uyanir gibi kanapesinde
bgrulmus, ve konserin sonunda ayaga kalkip artislere tesekkur ettikten sonra Bay
VKlein’in gogsune kendi eliyle bir de nisan takmis ki glzide sanatkar bu hatirayr ha-
_ | 14 sakhyor. Padisahin yuksek musikiden iyi anhiyamadigi yollu intibaini bize anlatti.

padisahin hosuna gide-

Parca parca hikayelerle bir hamlede mesrutiyet devrini bile gectik, fakat saray
Ruzikasina hakim olan espriyi ve yarim anlayici ruhiyati da agikladik.

Butun hikaye-
ilerin manasi birbirini tutuyor, c¢iinki mevsuk miisahedelerden geliyor.

J ilk cildi kaparken3

Avrupa musikisi ile olan temasimizin tarihini buraya kadar G¢ devre icinde
~n5zden gegirebildik 7 A) Tanzimattan evelki perakende ve karsihikli musiki  iktibas*
Bari; B) Tanzimattan sonra basliyan ve Abdulazizin padisahlijina kadar sarayin hem

~Vunde hem de Beyoglunda basliyan ¢ok hevesli bir dilletantism devresi; C) Abdul-

<z zamaninda bu taklit¢i devrenin bir zibbelik ve israf amili sayilarak susturul-

Gelecek cildi, Abdilhamid sarayindaki az bilgili musiki icraatina, Beyoglunda
nshiyan yeni bir san’ai canlihginin istanbul semtlerine dogru nasil icin icin yayildt-

mna, Ankarada acilan yeni suurlu organizasyon ¢agi ile bunun ilk geng eserlerine
re diger bellibash sehirlerimizdeki hareketlere ayirdik.



Bay Rauf Yekta merhum,- Bay Hafiz Ahmet, Bay Huseyin Sadettin, Bay Dr.
Subhi gibi musikisinaslar sark musikisindeki tirk sanati varliginin edvar kitaplarindan
alinma tarihini yazmaga butlin birer émur harcadilar ve harciyorlar. Onlar varken
ve onlarin tetebbulerine tamamile vakif olamadan dyle bir sahaya el strmekten
daima c¢ekindik. Fakat, garp musikisine ve teknigine karsi olan alakamizin bir
tarihini yazmaga, neler yaptigimizi ve ilk adimlarda hangi noktalarda sarsildigimizi
aydinlatmaga da ihtiya¢c vardi : yeni saha bizde nisbeten gen¢ oldugu icin kendi
calismamizi  bdyle bir sahaya hasretmegi daha elverisli bulduk. Avrupali miel-
liflerin her dedigine tahkiksiz kapilmamak, rivayetleri iyi tahlil ettikten sonra dog-
rularini segebilmek, alabildigine okumak ve aramak, v. s., gibi binbir muskille mi-
cadeleye mecburduk. Sark san’atma olan hizmetimizi aydinlatmak meselesi gibi
garp sanatina olan aldkamizi meydana koymak da medeniyete olan asirlik nisbeti-
mizi tebellir ettirmek demekti. ikisi de Turk mizikolojisinin ayri birer calisma
yoludur. Mevzuun bu ehemmiyetini takdir edecek meslekdaslarim, hentz toplan-
mamis bir tarihi ilk olarak ayaga kaldirmakta rast gelinebilecek gugclukleri ve
bdyle bir kalem tecribesinin muharrire yUkletece§i manevi mesuliyetleri kabul
ederler. Onun icin hem kusurlarimi hos gorsunler, ikaza himmet etsinler, hem de
ne gibi milli ve vatani bir kaygi ile calistigimizdaki samimiyete inanarak gelecek
ciltleri de tamamlamak hususunda muharriri tesvikte lUutufkar davransinlar; esasen
boyle hareket edilecegine givenmeseydik fazla cesur olmakatan belki c¢ekinirdik]

Birinci cildin sonu
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icindekiler

Onséz (3 —5)\
KISIM |

Eski Turk asker muzikalan. — Ortaasya asker calgilari. — Diger komsu Asya
Ulkelerindeki tesirler. — Bati ile muhtemel pek eski munasebetler.---Zurna. —
Araplarda. — Asya asker calgilarinin prototipleri meselesi. — Eski bir rivayet. —
Anadoluda mehterhane. — Asker? mizemizin eski bir tesebbust, (s. 6 — 23).

Avrupada mehterhane. — Avrupanin perakende iktibaslari. — Mehterhanenin
kendisini elde etmek hevesi. — Turk musikisinin Avrupadaki tesirlerine ihtimal ve-
rilebilir mi? — Mehterhane musikisinin tesirleri ihtimali. — Muhtemel tesirlerin va-
siflari ne olabilirdi? — Kromatismin Avrupada yeniden revaci meselesi. — Mevzuu
turklik olan operalar (kin veya hande mevzular!! ) . — ilk istanbula gelen avrupali
Ustatlar. — Eski avrupali seyyahlarin Tirkiyedeki musikilerden almis olduklar inti-
balar. — Avrupalilarm istanbul melodisi Uzerinde yaptiklari ilk nazari incelemeler,
(s. 24 — 48).

KISIM 1l

Avrupa musikileri ile ilk temaslar ve Avrupa sazlarinin teker teker memleketi-

mize girmesi. — istanbula ilk gelen orkestra. — XVII inci ve XVIII inci asirlarda
alinmis intibalar; XIX uncu asirda. — Sarkta garp klise musikisi. — Esk orglar.—
Asrimizda. — Aramizda org. — Sark sinagoglarina orgun kabull minakasasi. —
Sark Kliselerinde polifoni. — istanbul orglari hakkinda birkag miitemmim not. —
Robert - Kollej org recitalleri. (s.49 —75).

Avrupanin agiz calgilarini tanimaga baslayisimiz. — Mehterhaneyi ilk bir yeni-
lestirme tecriibesi. — Ondokuzuncu asrin melez mehterhaneleri. — Keman (Modanin

tutunusu; Asil Tark kemaninin séntist; memleketimize idhal olunmus deg@erli keman-
lar; Santerelin bizdeki akordu meselesi; bir minakasa; Ayaklikeman).— Klavyeli tel
calgilari (Tellere klavye ilk nerede takildi? — ilk getirilen piyanolar). — Harpa.

KISIM 1

—Yenilik yolunda. — Nota, ihtiyaci, t- Tanzimattan sonra (1825 — 1861 ) . — Bir
istitrat ve bir mukayese. — G. Donizetti. — Donizetti ilk takimi nasil yetistirdi—
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Donizetti’'nin ilk talebeleri. Enderunuhiimayun agalarindan tertip olunan ilk muzi-

ka. — Italyadan getirtilen ilk sazlar. — tik ordu bandalari. — Sarayda yeni musiki.
— Saray muzika okulu. — Muzika meskhanesi ve «sira ge¢me». — Necip Pasa. —
Saraylardaki kadin orkestralari. — istanbulda ilk opera heveskarligi ( Beyoglunda
opera; Sarayda opera) . — Dikran Cuhacivan. — Orkestra ve repertuari.-7— Tk
saray orkestra sefleri. — ilk gelen solistler (F. Liszt; A. von Adelburg; H. Vieux-
temps). — Haval heveskarlar. — Musikide israf. — Saray disinda musikiye basli-
yanlar. — Yardimci isler (Gazetecinin yardimi. Calgr yapicihg@r), (s. 113 —T35).

Abdiilaziz devrindeki sonuklik.— Saray disindaki hareketin de sekteye ugrayisi.
— Kahiredeki musiki hareketi, (s. 136 — 144).

. Saraylilarin sath musiki heveskarhgi. — Abdulhamit ve musiki. ( Bacak zilli
banda hikayesi; Mevsimsiz taltifler; Piyanolu orkestra meselesi; L. Auer’in bir hati-
rasi ; Kendi galan keman; Kendi calan piyano; Abdilhamidin kendi ifadesi) . — ilk

cildi kaparken. (s. 145 — 157).



Mohag cengi '
Celaizade’nin  «Vekayi name» sindeki bu minyator Turk ve Macar muzikatarini karsi karsiya gostermektedir.
(Viyana MUIT Kltuphanesindeki ntishadan).



Turk musikisin Avrupadaki
tesirlerine ihtimal verilebilir mi?

Mehterhane musikisinin tesirleri ihtimali:

Turk muzikasi modasinin bir hatirasi olarak garp musiki sozligunin her dile
ait tedvinlerinde, italyanca Alla turca ve Banda turca Almanca Janitscharen musik,
ingilizcede Turkish Music tabirleri mahfuz kaldi... Bu tabirler, ya bir orkestrada
davul» zil ve musellesin mustereken c¢ikardiklari sesleri ifade ediyordu, veya davul
vurusunu taklit eden baskaca icralari kastediyordu. Meseld Mozart La major piyano
sonatinin  Alla turca diye adladigi rondo kisminda - ki sonradan « Tirk marsi»
adini aldi - sol elde davulun taklit edildigi go6ralGyor; ritimin  umumiyetine de
cevikce bir «dlyek» usuliinin tatbiki mdmkin oluyor. Beethoven dokuzuncu senfo-
ninin koro finalinde en parlak yeri olan ikinci kisma muselles, cinelli ve hiyuk
davul katmistir. Ayni kompozitér «Atina harabeleri» nin Dervisler korosuna da
boru, ve bas makaminda trombon koymus, ve ilaveten bildigimiz can, v. s., gibi
mimkin oldugu kadar sadali aletler konulabilecegini kendi partisyonuna yazmistir...

Fakat bu gibi iktibaslar hem fantezi mahiyetinde, hem de onsekizinci asrin
en sonlarina ait olduklari igin, daha evvelki kompozitérler Uzerindeki muhtemel
Tark tesirlerini baska yollardan tahmine ¢alismamiz ikinci bir mesele olur. Macar
musikologlari o zamanki garp eserlerine gecmis kendi musiki unsur ve temlerini
arastirmakta devam ediyorlar; fakat biz galiba fazla birsey bulamiyacagiz. CUnku
17 inci asrin turkle temas imkanini bulabilmis Avrupali muzisyenlerinde bizlere ve mu-
sikimize karsi pek te istekli temayuller mevcut olamaz ve uyanamazdi. Butlin Avrupayi
onimuize katmis go6gus goguse carpisiyor ve hep kazaniyorduk; onlar hiristiyandi,
biz muslimandik. O asir igin bu fark hersey demekti. Hassasiyetimize ve artist-
ligimize inanabilmek icin o artistlerin aramiza gelmeleri, harimimizde yasamalari,
sanatimizi hissetmege alismalari 1azimdi. Halbuki hudutlar kapali, uzun deniz yollari
cetin ve varatah idi. -

Gyor'tun tekrar ele gegirilmesi Christoph Demantius’i Ungarische Heerdrummel
und Feldgeschreyfi besteleme@e sevketmisti ki ses fanfari temleriyle Jannequi,in
&Metz Muhasarasi» ni hatirlatir. Monteverdi siphe yok ki Macaristanda, Turk-Macar
harpleri sirasinda ve Vincenzo Gonzaga’nm ordusunda Combattimento isimli eserini
ve cengaverlik madrigallerini canlandiran kahramanca nefhayi bulmustu [1]. Alessandro
Poglietti, Viyananin Tatarlar tarafindan muhasarasinda yirmi iki yasinda oldugu

(1) Henri Prunieres: La vie et I’ceuvre de de Claudio Monteverdi, 1920.
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halde Kkatledilmisti (1683). Macar kirali Matias Korven’e varmaga gelen prenses
Beatrix d’Aragon’un alayinda hocasi maruf musiki Ustadi Jean Tinctoris de vardi |
alay Mihaloglu akincilarinin az evvel asti§i yerlerden gecmisti... Yine en eskilerden
ve JosCluin des Pres ile Jean Mouton'un talebesi olan Adrien Willaert - ki sonradan
Venedik kompozisyon okulunu kurmustu - Budin'de 1l nci Louis’nin sapel ustaligini
yaptigi sirada, 1556 da - Muhag seferini Turklerin kazanmasi Uzerine - bu sehirden
ayrilmada, memleketine dénmege mecbur kalmisti... Ockeghem’in talebesi ve asrin
biricik Ustatlarindan Thomas Stolzer, o tarihlerde Macaristanda bulunuyordu, ayni
Muhac zaferimiz yilinda Budin’de 6ldu.

Turklere karsi harp ederken sol kolundan yaralanan Macar san’atkari Sebastien
Tinodi sarkilarinda bu harplari terenniim ediyor, mesela «E@er sehrinin muhasarasi*» ni
besteliyordu. Bestekar Antonio Bertali «Masumlarin katlidami» (La Streg delVinno-
centi) yi yaziyordu (1665)... Bu gibi bestekérlardan baska, Turklerin harpten baska
birsey bilmedikleri propagandasini gezip yurUduUkleri yerde yapabilecek, Turklerle
harp bile etmis daha kim bilir nice artistler oldu: iste meselda Johan Paul von
Westhof ki Sebastien Bach’m dostu olan, onun keman eserlerinin teknigi hakkinda
hayli fikirler veren bir keman virtiiozii idi; keman konserlerde ingiltere, Avusturya,
Almanya, italya ve Fransada buyik akisler birakti, bundan evvel de Macaristanda
Turklerle harp etmis, bu seferden sonra Dresden'deki memuriyetine cagiriimisti.

Gerek bu Ustatlarin ¢ogu, gerekse baskaca muasir kompozitdrler muhakkak ki
bircok vesilelerle Turk musikisi ile - hi¢ olmazsa mehterhaneler vasitasiyle - temas
ettilerse de bdyle menfi bir haletiruhiye icinde bu sanati tanimadi merak ettikleri
hi¢ zannedilmez. Netekim Evliya Celebinin de istirak ecmis oldugu mehterhaneli
sefaret alayinin 1665 de Viyanaya girmesinden bir iki hafta evvel katedral organisti
Wolfgang Ebner 06lmustli ; fakat saray organisti Poglietti, 1649 danberi sapel ustasi
olan A. Bertali, saray muzikacisi Antonis Draghi, ikinci sapel muallimi olan Giovanni-
Felice Sances - ki tek ve birka¢ sesli sarkiya kantat adini ilk verenlerden biridir -
J. H. Schmelzer hep Viyanadn idiler.. Hatta, c¢ehre cirkinliginden Evliya Celebinin
bahsettigi imperator | nci Leopold’in kendisi de usta bir musikici idi, Evliyanin
musahabetinden pek hoslanmisti. Tark erkadnina org, koro ve orkestra musikileri
dinletmislerdi: Katedral orgunun etrafli bir tarifi de dahil oldugu halde butin bun-
larin ihtisaslarini Evliya Celebide buluyoruz... Fakat bitiin bu ustatlarin istanbul
musikisini tanimak merakina dustiklerini disunebilirmiyiz ?..

Muhtemel tesirlerin vasiflari ne olabilirdi?

Kanaatimca, bu ilk tesirlerin unsurlari, garpta Felicien David’in yazilariyle
19 uncu asirda basgosteren taklitci sarkcilik ( orientalisme) ve yabanlhik (exotisme)
hareketine ait kompozisyonlardaki unsurlardan ayri-gorilmek lazimdir. Vadesi 18
ve hatta belki de 17 inci asirlara kadar ¢ikar. O zamanlara ait Avrupa partisyon-
larini iyi bilen ve Turk besteleri ile de uzun Unsiyeti bulunan kimselerce basarila-
bilecek bir tetebbli mevzuudur. Bir iki sark isi ses dizisinin, «artik ikili» gibi bir
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unsurunun, veya obua sesi ve darbuka ritimleri gibi aletlerden istifade ile
sarki hatirlatici orkestrasyon terkiplerinin yardimlarindan ibaret 19 uncu
autalismi malom*, balbuk't daha evvelki devrede Turk musikisine ait nagme
lerinden, yani Turk melodisinin yuruyusundeki ses inhinalarindan istifade.
\ tabmin olunabilir * incelemeyi bu teferruata kadar indirmek lazimdir.

BUtin hayati Lyon’da ge¢en kemanci Leclair le Second’un 1739 tarihli keman
larinin - dokimmcusuna ait Tambourin}\ c¢alarken [1] su gibi fikralarindaki

rkaya benzerlikler beni baska vesilelerle de oldugu gibi sasirtmisti. (Aradaki
natik gecit ancak~avrupai kaliyor'.)*.

= i, rf? ATt TIITIT]

TTi”~er baraitan afir Turk bestelerinin tavrindan anlayan M. E. Borrel de Haci

% Ax\i beyin nibavend makamindaki «Ahter?T duskin garip» (agir evfer) sarkisi muna-
sebetiyle <tekerrdrld notlari ve vokalizlerinin fakturd bakimlarindan bunun pek
karakteristik oldugunu; ve bu bakimlardan Bach’in yaziI tarzina, mesela Passion
selon saint Jean m birinci korosuna vyaklastirabilecedini» soyledigi gibi, Tirk

% musikisindeki nagmeciVikten bahsederken de: «Sark san*ati bu maddede XVII ve
XV Il inci asirlarin Fransiz ve lItalyan sanatlariyle birlesiyor ki o sanatta da
doubles, methode de. chanter, fleurtis isimleri altinda bu nagmeciligin tamamiyle

0 benzeri olan &adetler bakimdi, zamaninin, nazariyatcilari bize hepsi hakkinda birgok
/0 misaller birakmislardir. » diyor - - b — n el

iti M. L. BortcVin »Chefs d?Oetivre ignores» serisinden olarak bastirdi§i parca (Les Editions
de Paris).

t$1 E. Boreel, Contribuiiott & la bibliographie de la musigue Turque ( Revue des Etudes islamiques,
\97B. eab. W, p. 521V

M

%



M. E. Borrel, Tatyos saz semaisinin besinci 6l¢isinde (Samli Selim Basimi)
ve Rifat beyin bir musikisinde, v. > buldugu su formilin

mesela S. Bach’in eseri Passion Selon St- Jearideki birinci koronun"55 inci
Olctsiinde buldugumuz su Vil %1

Lam den

yeriyle karsilastigini misal olarak gosteriyor; Rifat beyin sarkisinin o korodaki
«esperi» yi ihsas ettigini isaretliyor. iki formil arasinda araliklar bakimindan degil
de, melodik ¢ikis ve inis bakimindan aynilik bulundugunu, tirk musikisine has ve
garp tegannisinde nadiren rastgelinen tekerrtrli notlardan ibaret materiyel bakimin-
dan bu koronun Rifat beyin sarkisindan' ayrildigini séyliyor...

17 ve 18 inci asirlar, Turk nagmelerinin Istanbuldaki Rum ve Ermeni klise
musikileri  Gzerind de tesir biraktigi devir oldugu unutulmasin. Ancak, butin
istanbul musikilerinin  bu hususta bilakis Avrupanm tesiri altinda kalmis olmalar
ihtimali de akla gelir.

Muhakkak olan bir nokta: bu sade nagme isciliginin Arap nagmeciligine ( bir
cesit kendine mahsus ses arabeski teskil eden Arap lahni tezyinatina) hi¢ benze-
medigidir ; yani, bu iste Avrupa ile Arap memleketleri arasinda bir muinasebet
vukuunun hi¢ mevzuubahis olamiyacagidir. S6zimid ispat igin meselda Asim bey
merhumun rast pesrevinin Arap sazendeler tarafindan calinirken ne tarli Arap isi
nagmelerle yukletildigine dikkat etmek yeter; halbuki bu pesrev kendi turk isi
haliyle ve tirk isi nagmeleriyle eski Avrupa tarzina daha yakindir: hattd B. Radeglia
bu yakinhgin o asra has yazi teknigi icinde busbiutin kaynastirilabilecegine bile
kani olarak gerek bahsi gecen rast pesrevini ve gerek diger bir iki pesrevi eski
kontrpuanh ve fuglu GslGpta olarak pek basarili bir sekilde ahenkledi, ayrica da eski
klasik orkestraya gore yazdi [1].

Butun bu sezisler yeni yeni arastirmalara luzum gdosteriyor.

Bir Misir fashndan s6z agan Julien Tiersot, «bu kadar ayri kavimlerin besteleri
ile kendi sanatimizin kompozisyonlarini yaklastirmakta daima biraz c¢ocukca olan
bir hal vardir; bununlaberaber simdi tekrar bodyle bir yaklastirma yapmaktan ben de
kendimi alamiyorum. Ve beni buna icbar eden sey mezk(r Arap faslinin formu ve

(1] Senfonik orkestramizca ¢alman, hatta Almanya konserlerinde ¢ok alkislanan (1917) bu muvaf-
fakiyetli tecribelerden ikisi Odeon disklerine alinmistir.
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Ancelo Mariani (1822- 1873) Tistanbiila geldigi zaman askerligini heniz gonallt
olarak yapmisti; yirmi yedi yaslarinda bir gen¢ ve fakat fevkalade bir muizisyendi :
mikemmel keman ve piyano caliyordu» hattd, bir eserini Rossini ¢aldirmisti; klasik*
leri iyice tanimisg, calgilari tetkik etmis, seflikte teferrtt ettigi icin Kopenhag saray
tiyatrosunun orkestra sefi bile olmustu. «AbdiImecit kendisini muhabbet ve tevec-
ciihle karsilamisti» ; namina tertip ettigi *Ey haliki kevni mekan» sarkli duaiye-
sinin (hymne) kaydini da - tirkge sozli oldugu kaydile - saray notalari, fihristinde
goriyoruz. Bundan baska iki de blylk kantat icra ettirmisti * «Muharibin nisanlisi»
(La Fidanzata del guerriero) ve «Menfiler» (Gli Esuli) (1). Mariani, Avrupaya
dondukten sonra buUsbitin meshur oldu.

1860 da otuz sekiz yasinda oldugu halde istanbula ¢agirilan Luigi Arditi’ye
gelince: o da taninmis bir orkestra sefi, ayni zamanda viyolonist ve kompozitor
idi; virtdoz olarak seyahat etmis, eser temsil ettirmis, opera sefligi yapmis, Ameri-
kada muhtelif musiki isleri almisti. Istanbuldan Londraya cagirilarak hep orada
kaldi, busbitin meshur oldu. Saray notalar listesinde, basilmamis oldugu kaydile
«mRahatefzadir mukaddemin» sarkii duaiyesi yazilidir. Luici Arditi, 1896 da
«Reminiscenses» lerini nesretti ki burada saray hatiralari da bulunacagi siphesizdir;
maalesef gdremedim..

Gerek Donizetti'nin, gerek son ki sefin saray orkestrasi basina gectikten
sonra galiba tesekkir makaminda Padisaha birer «sarkii duaiye», yani Gn (hymne)
yazip ithaf ettikleri dikkata alinir ve bunun bir tesrifat an’anesi haline girmis
olacagi ihtimali kabul edilirse, saray notalari katalojunda Abdilmecit devrine ait
olarak diger bu gibi marslar yazdiklarini gérdigimiz avrupali mazisyenlerin Kismen
muhtelif islerle saray muzikasma girmis olacaklari tahmin olunur; kismen de istanbula
gelip padisahca san’atlari takdir olunarak sirf nisan kazanmak Uzere boyle seyler
yazmis olmalar lazimgelir; iste isimlerit «Osmanh marsi»: Jufe Dunk; «mars»:
Jozef Jejer; «Marsi OsmanU’ Jul Kohen; aOsmanli marsi»: Aifred ve Sen-
Julien (1848); aMusikii osmanf albimi»; Pariste Opera - Komik tiyatrosunun kemanci
basisi Aleksi Kulong (1859); «Sevketmeab efendimiz hazretleri serefine tanzim
edilen bir kit'a sarkii duaiye»: Viyanada imperatora mahsus operanin kemancisi
Prof. Josef Sultzer; «Sevketmeab efendimiz hazretleri serefine tanzim edilen
muzafferiyet, musalemet, saadet nam manzumenin notasi»: Edvard Desan.. (Bunlarin
hepsi el yazmasidir, basiimamislardir).

Fakat saydigimiz isimler hep Fransiz ve Alman olup esas orkestra sefliginin
italyanlarin elinde kalmasi an’anesinin - bitin gelen misafir artistler sef olsun veya
olmasin - Mecit devrinde hi¢ bozulmadigl, ve dedigimiz gibi = Donizetti’den sonra
esas Orkestra muallimliginin Guatelli'ye gectigi sabittir. Paristen ispanyol Aranda’y
getirtmek suretile italyan an’anesini ilk kiran Abdilhamit oldu, fransiz musikisine
dogru didmen biraz kirildi.

Donizetti ve Pizani’den sonra saray orkestrasinin sefleri, sirasile : Guatelli
Pasa, Dussep Pasa, Aranda Pasa; Bay Safvet, Bay Zati ve Bay Zeki olmuslardir.

(1) Fetis, Biographie Universelle des musiciens (Supplement, Paris 1880).
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Istanbula ilk gelen solistler

Franz Liszt

Gaetano Donizetti, Istanbuldaki kerdesine 1843 de yazdigi bir mektupta meshur
bir piyanistin Istanbulda taninmak istedigini bildiriyordu.

Uc sene sonra Franz Liszt bugazin ihtisamile Kkarsilasmak saadetine kavustu.
O zaman 35 yasinda bulunan Macar artisti bu saadetin  kiymetini bildigi tabiidir.
Istanbulda da onun degerini henliz gelmeden bilenler c¢oktu.

«Takvimi Vekayi» de ¢ikan bir haber hemen kulaktan kulaga yayilmisti  «Bazi
ihbare gbre piyano Ustatlari mesahirinden, Avrupanm butin dartlhUkOmelerinde
nam vermis olan Mr. Liszt bu aralik Derseadete gelmek tzere imis. (Takvimi Vekayi,
hicri 1262, zilhicce 2; No. 309).

BUylk piyanistin gelmesi haftalarca beklendi. Nihayet geldi. Abdulmecidin
huzurunda muhtesem bir Erard piyanosu Liszt’in parmaklari altinda inledi; konserin
tarihi 16 receb 1263 (1846) dir. (1) Istanbulda verdigi diger bir konserin matbu
programinda 13 ikincikdnun 1847 tarihini goriyoruz : duhuliye 100 kurus gosterili-
yor; bir de rapsodisini calmis.

Zamanin sadrazami olan Mustafa Resit Pasa Turkiyedeki avrupalilasma hare-
ketinde padisah Uzerinde mdiessir olan tedbirli bir vezirdi; buyuk piyanistin kudret
ve dehasini kavriyabilecek kimselerden biri idi. Liszt, Resit Pasadan blyiUk bir saygi
gordi. Karsilastign umumi hiormet ve takdir duygularindan da mitehassis olmustu.

O zamanlar Sultan Mecit i¢in J. Donizetti’'nin bir mars yaptigini gérmastuk.
iste Liszt memnunluk hislerini miizikle ifade etmis olmak Uzere bu marsa bir nazire
yazdi (2) ve Sultan Mecide takdim edilmek tzere Babialiye gonderdi. Mukabilinde

yalniz bir sey, bir hatira istiyordu : kendisine bir Tark nisani verilmesi... Avusturya
el¢gisi Liszi’in bu arzusunu hariciye nazirn Ali Pasaya gayri resmi olarak anlatmisti.

(1) Ahmet Refik, Franz Liszt istanbuldai*Yeni Giin» gazetesi, 1932; muharririn « Tarihe gegme-
mis sabiteler » seri makalelerinin birincisi).

(2) Ahmet Refik , idem. Muharrir, « Liszt marsi dinledi. En derin nagmelerle incelesen hassas
ruhu ondaki eksiklikleri ve dustklukleri derhal sezdi. Notay! bastanbasa tashih ederek kendi elile yazdig
notayi*..» diyorsa da, burada, ok yazik ki Donizetti fazla distrilmistir. italyan maestro gergi
Liszt’'in yarisi ayarinda bir adam bile degildi, sadece banda emekdari idi. Bununlaberaber, kigtcik bir
marsi bu kadar hasin ve kaba bir darbaya ugrayacak kadar cahil de degildi ; sonra, Liszt de tabir bu
derece nezaketsiz olamazdi: boyle bir hareketin onu belki saraydaki mevkiinden dusurebilecegini her
halde dusunurdd. Halbuki, Donizetti, Liszt gittikten az bir muddet sonra miralay olmustnr. Yukarda
dedigimiz gibi List bilakis marsi sevmis placalr ki ¢cna sadece bir (nazire) yazmisti : ayni tem Uzerinde.
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All Pasa, Franz Liszt'in samimi arzusunu Resit Pasaya haber verdigi zaman
Resit Pasa memnuniyetle kabul etti. «Kendisine doérdincii numaradan bir kita nisan
itasi » minasip goruldld, ve mabeyn bas kitabetine su « tezkerei maruza» yazildi :

« Atufetld efendim hazretleri

« Mallmu alT  buyuruldugu vechile bu glnlerde Derseadette olan meshur
piyanocu Mr Liszt huzuru sevket mevfur cenabi cihanbaniye visul serefi
alisine nail olarak icrayl san’at eylemis olduguna tesekkiiren marsi sultaniye
nagamati cedide ilavesiie bir hava ihtira edip takdimi hakipay! ali olunmak
Uzere Babiadliye gondermis oldugu nota arz ve takdim kilindi  Merkumun
bu bapta asil emel ve dilhahi bir kita nisani zisana mazhariyet olarak bunu
Avusturya elgisi vasitasile dahi min gayri resmin canibi nezareti hariciyeye
ifade ettirmis olduguna ve kendisi Av'rupaca pek meshur ve sahibi kemal bir
adam olup hattd ekser hikimdaran taraflarindan imtiyaz nisanlar bulunduguna
mebnT meshudu afak olan simei fahimei maarifperveri ve atifeti sehinsaht
iktizasmca bu suretle taitiyfi iradei hikmet ifadei cenabl padisahiye tevafuk
eyledigi halde kendisine dérdincti numaradan bir kit'a nisan itasi Hariciye
Naziri Atufetld Efendi Hazretlerde beynimizde munasip tezekkldr kilinmis
ise de olbapta her ne vechile emrid fermani mekarimnisani hazreti sehinsaht
sanih ve sadir olur ise mantuku celile Gzere harekete muibaderet olunacagi
beyanile tezkerei senaveri terkim kilindi. Fi 16 receb 1263 »

Mektubun «Padisahin marsina yeni nagmeler ilavesi suretile bir hava meydana
getirdigi» cumlesinden fennen anlasilan méana gayet aciktir : Donizetti'nin marsina
ait temler uzerinde yeni bir parca yazilmis demekti. Mektuptan cikarabilece§imiz
ikinci bir ménada! Padisahin, dyle bir artiste = heniz gocuk iken Beethoven'in bile
alkislarini  kazanmis bdéyle bir piyaniste - hatira olarak kic¢uk bir nisan vermegi
kendiliginden dustinmemis olmasi, ve Liszt bundan belki de teessir bile duyarak
telmih yoluyla o nazikdne kinayeli manayl yaratmak istemesi ihtimalidir!

Resit Pasa, tezkerei maruza ile beraber notayr da goénderdi. Sultan Mecit
notay! alikoydu. Resit Pasanin tasvibini muvafik gordii. Mabeyn baskitabetinden
Resit Pasaya su derkenar yazildi *

«Maruz cakeri kemineleridir ki., isbu tezkerei samiyei sadaretpenahilerile
mezkdar nota menzuru cenabi cihanbani buyurulmus ve istizani sadaretpena-
hileri veghile dérdincii numaradan bir kit'a nisan itasina miteallik ve seref'
sudur buyurulan emrt fermani maali nisani cenabi muldkéne muktezayi
manifinden bulunmus ve mezkdr nota nezdi alide tevkif kilinmis oldugu muhati
ilmi samii sadaretpenahileri buyuruldukta olbapta emrt ferman Hazreti veliyyii-
emrindir. Fi 17 Receb 1263.»-

<28



